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RESUMEN

El cine educativo se ha pensado, en general, vinculado al aula. Sin embargo, en el
contexto de Chile y México, la sala de clases no era el tinico lugar en el que cine
era utilizado para educar: teatros, espacios laborales (como fabricas), auditorios
municipales, entre otros, fueron lugares que también funcionaron como espacios
cinematograficos que se transformaban en aulas en la medida que la accién final
era educar. Asimismo, cuando se habla de cine educativo, es importante
considerar que no son solamente las peliculas las que circulan, sino que también
hay cdmaras, lentes y otro tipo de repuestos tecnoldgicos que se mueven y que
hacen posible la experiencia en todos esos espacios donde el cine se le dio una
impronta educativa. Este articulo explora qué se entendia por cine educativo (a
nivel nacional y supranacional), para explorar en segundo lugar qué peliculas
circulaban y dénde. Las fuentes utilizadas provienen de archivos nacionales,
publicaciones periddicas y boletines de ministerios, secretarias y universidades.

PALABRAS CLAVE: cine educativo, Instituto Internacional de Cine Educativo, Chile,
México

Camila Gatica Mizala « Departamento de Ciencias Histdricas
Universidad de Chile

Correo electrénico: camila.gatica@uchile.cl

Tzintzun. Revista de Estudios Historicos « 83 (enero-junio 2026)
ISSN-e: 2007-963X

67



Camita Gatica MizAlA

SPACES AND DISTRIBUTION NETWORKS FOR EDUCATIONAL FILMS
IN MExIco AND CHILE DURING THE 1930s

ABSTRACT

Educational cinema has generally been linked to the classroom. However, in the
context of Chile and Mexico, the classroom was not the only place where cinema
was used to educate: theaters, workplaces (such as factories), municipal
auditoriums, among others, were places that also functioned as cinematographic
spaces that were transformed into classrooms to the extent that the ultimate action
was to educate. Likewise, when discussing educational cinema, it is important to
consider that it is not only films that circulate, but also cameras, lenses, and
other types of technological spare parts that move and make the experience
possible in all those spaces where cinema was given an educational imprint. This
article explores what was understood by educational cinema (at the national and
supranational levels), and then explores which films circulated and where. The
sources used come from national archives, periodicals, and bulletins from
ministries, secretariats, and universities.

Keyworbs: Educational Cinema, International Institute of Educational Cinema,
Chile, México.

ESPACES ET CIRCULATION DU CINEMA EDUCATIF AU MEXIQUE
ET AU CHILI DANS LES ANNEES 1930

REsuME

Le cinéma éducatif a généralement été considéré comme lié a la salle de classe.
Cependant, au Chili et au Mexique, la salle de classe nétait pas le seul lieu ou le
cinéma était utilisé & des fins éducatives : les théatres, les lieux de travail (comme
les usines), les auditoriums municipaux, entre autres, étaient des lieux
fonctionnant également comme des espaces cinématographiques, transformés
en salles de classe, dans la mesure ou l'action ultime était déduquer. De méme,
lorsquon parle de cinéma éducatif, il est important de considérer que ce ne sont
pas seulement les films qui circulent, mais aussi les caméras, les objectifs et autres
composants technologiques qui se déplacent et rendent lexpérience possible dans
tous ces espaces ot le cinéma a regu une empreinte éducative. Cet article explore
ce que lon entendait par cinéma éducatif (aux niveaux national et supranational),
puis examine quels films circulaient et ol Les sources utilisées proviennent des
archives nationales, des périodiques et des bulletins des ministéres, des secrétariats
et des universités.

Mors cLEs : cinéma éducatif, Institut international de cinématographie éducative,
Chili, Mexique
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INTRODUCCION

n un documento de diciembre de 1934 Rafael Carrasco Puente, de la
Asociacion de Bibliotecarios Mexicanos, le escribe una carta a Ignacio Gar-
cia Téllez, Secretario de Educacion Publica, sugiriendo que “se aprovechen,
por las mafianas, todos los cinematografos y teatros que hay en la Republi-
ca, como grandes aulas, para difundir, con el personal de esa Secretaria
[Sec. Educacion Publica]..., las diversas ensefianzas que estan a su cuida-
do”! La légica de Rafael Carrasco Puente era aprovechar los cines como
espacios que permitian reunir a muchas personas en un horario en donde
no estaban en uso para, de esta forma llevar “los beneficios de la educacion”
a obreros y campesinos, a fin de “elevar el nivel cultural de las masas prole-
tarias”.” Para concretar lo anterior, la responsabilidad caia sobre los jefes de
las zonas escolares, con apoyo de la Secretaria de Educacion Publica (sEp),
con la intencion de asegurar que las ensefianzas iban acorde con los linea-
mientos propugnados por la SEp. Si bien la iniciativa no parece haber pros-
perado —los documentos solo indican que la carta fue recibida en la sep y
que se iba a estudiar la propuesta—, la carta que llegé desde la Asociacion
de Bibliotecarios permite cuestionar el espacio en el que el cine educativo

* Esta investigacion ha sido posible gracias al apoyo brindado por el Fondecyt (proyecto 3190267).
1 SEP, Bellas Artes, caja 33636, caja 11- 4, p. 1.
2 SEP, Bellas Artes, caja 33636, caja 11- 4, p. 1.
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se proyecta. Lo anterior significa que, cuando pensamos en el cine educati-
vo, solo vincularlo al aula o a peliculas de ciertas caracteristicas que se pro-
yectan en el aula (que tienden a reforzar el curriculum escolar), puede ser
restrictivo si es que lo pensamos desde la perspectiva de paises como Méxi-
co, en donde el proceso revolucionario empujé la educacién y cultura a lo
largo del pais en un sentido amplio.’ En otras palabras, este articulo busca
poner en tension lo que se entiende por cine educativo (en términos de las
tematicas de produccion o peliculas que se adquieren con ese fin) y el espa-
cio en donde éste se daba (mas alld de la sala de clases), a fin de ampliar la
concepcion que se tiene de lo que constituye lo ‘educativo’ de ese cine.

Akira Iriye destaca un aspecto que es relevante al enfocarse en la cul-
tura: el contexto. En otras palabras: qué significa la cultura en un momento
y espacio en particular. Lo anterior es relevante porque hay una propuesta,
respecto al cine educativo, que viene desde Europa y responde a un proyec-
to supranacional en donde las naciones mads incidentes en ese tema son
europeas. Por su parte, América Latina desarrollard su propia interpreta-
cién de lo educativo, la que responderd a los contextos especificos de cada
nacion. Lo anterior va en la linea de lo que ha planteado Juliette Dumont
respecto a las formas en las que los paises latinoamericanos, particularmente
Argentina, Brasil y Chile, aprendieron a aprovechar la cultura en el dmbito
internacional en sus distintos niveles (regional, continental e internacio-
nal) como una forma de fortalecer sus intereses nacionales.” Entonces, el
contexto latinoamericano y de cada uno de los paises que componen la
region es relevante porque cada Estado respondi al desafio del cine educa-
tivo desde sus propias precariedades y necesidades. Es decir, las peliculas
educativas que se realizaron, las que circularon (programas que se arrenda-
ban o compraban), las y los trabajadores, los equipos técnicos (o la tecnolo-
gia), los espacios para poder desarrollar cine educativo, asi como los espacios
para poder mostrarlo, varian.

Cuando se habla de cine educativo, mucho de lo que se ha estudiado
responde al contexto del aula escolar, entendiendo las peliculas como una

3 SOLANA, et. al., Historia de la educacion publica en México (1876-1976).

4 Irive, Cultural Internationalism and World Order, p. 4.

° Dumont, Diplomaties culturelles et fabrique des identités: Argentine, Brésil, Chili (1919-1946); DUMONT,
“Chilean Cultural Diplomacy and Cultural Internationalisms: An Entangled History (1927-1940s)”.
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herramienta de apoyo para la escolaridad; pero hay todo un universo de
produccién cinematografica que se vincula con otros espacios y que ha sido
menos trabajado. En el contexto de Chile y México, la sala de clases no era
el tnico lugar en el que cine era utilizado para educar: teatros, espacios
laborales (como fabricas), auditorios municipales, entre otros, fueron luga-
res que también funcionaron como espacios cinematograficos que se trans-
formaban en aulas en la medida que la accidn final era educar. Asimismo,
cuando se habla de cine educativo, es importante considerar que no son
solamente las peliculas las que circulan, sino que también hay camaras, len-
tes y otro tipo de repuestos tecnoldgicos que se mueven y que hacen posible
que la experiencia de proyectar imagenes educativas ocurra.

Para lo anterior, se explorara la circulacién de estas peliculas a través
de los casos de Chile y México y se incluird, cuando las fuentes lo permitan,
los espacios donde estas peliculas fueron proyectadas. En el caso de ambos
paises se revisaron fondos de los ministerios/secretarias de educacién y otros
ministerios/secretarias afines (como la Secretaria de Salud para el caso
mexicano). Los documentos antes mencionados se complementaran con
boletines informativos de los ministerios/secretarias y organismos vincula-
dos al mundo del cine educativo, asi como revistas y periodicos cuando sea
pertinente.

La seleccion de estos casos de estudio responde a la revision de fuentes
que se realizé como parte de un proyecto de investigaciéon postdoctoral que
se centrd en el estudio de estos paises porque representaban distintas aproxi-
maciones al problema del cine educativo. Si bien Chile no fue capaz de
desarrollar una industria cinematografica prolifica, en 1929 el gobierno es-
tablecié la creacién del Instituto Chileno de Cine Educativo (con sede en la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile). A su vez, México desa-
rroll6 una importante industria filmica durante la década de 1930, donde el
estado tuvo un papel muy importante en su fortalecimiento.’ En el caso de
México, la Revolucion produjo un enfoque muy particular hacia las artes,
asi como de la educaciéon como un elemento clave de desarrollo del pais.”

¢ D Los Reves, “Hacia la industria cinematogréfica en México: 1896-1920”; PEREDO CasTRO y DAvALOS OROZCO,
Historia sociocultural del cine mexicano. Aportes al entretejido de su trama (1896-1966).

7 CaNo, et. al., Geinero, poder y poliitica en el Meixico posrevolucionario; MEYER, “Revolution and reconstruction
in the 19205, pp. 201-240; MonsIVAIs, Historia miinima de la cultura mexicana en el siglo XX.
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El siguiente articulo discutira, en primer lugar, qué se entendia por
cine educativo (nivel nacional y supranacional), para explorar, en segundo
lugar, qué peliculas circulaban y donde.

LA SocIEDAD DE LAS NACIONES Y EL INSTITUTO INTERNACIONAL
DE CINEMATOGRAFIA EDUCATIVA

Desde muy temprano, el cine despert6 debates respecto a sus posibilidades
como una herramienta que podia educar a las audiencias, promoviendo la
tolerancia y formando personas con buena moral. Lo anterior respondia
principalmente al contenido mismo de las peliculas, entendiendo que el
cine podia ser tanto una “escuela del crimen” o una “escuela de ensefianza
amatoria’,’ como un espacio donde las peliculas podian apoyar la labor de
las escuelas, explorando contenidos como apoyo audiovisual. Las peliculas
no solo permitian desafiar o afianzar estereotipos nacionales, sino también
permitir a las personas del mundo occidental aprender sobre ellas mismas
a través de las peliculas. Lo anterior respondia también a una percepcion
respecto al caracter popular (en términos de gusto y cantidad de asistentes)
del cine como un entretenimiento que se abria a un publico mas amplio
que otras formas culturales.

Uno de esos espacios fue la sala de clase. La incorporacién de image-
nes en contextos educativos tiene larga data, en donde se incorporaban fo-
tografias o imagenes en el aula. De ahi que algunos paises como Chile, por
ejemplo, incluyera como parte del Ministerio de Justicia e Instruccién Pu-
blica la seccién de Decorados y Proyecciones Escolares.” En el periodo de
entreguerras la educacion pasé a tener un rol preponderante como herra-
mienta indispensable para asegurar la paz, de la mano con el poder del

8 La idea del cine como escuela del crimen era bastante popular. Algunos ejemplos: “Moralidad,
criminologia...,” La Pelicula, nim. 140, 1919; “El cine y la criminalidad,” Critica, nam. 2118, 1919, p. 5; “;Es
el cine una escuela para los criminales?,” Critica, nim. 2516, 1921, p. 5; “El cine sigue siendo una escuela de
crimen,” La Pelicula, nim. 486, 1926, p. 13; “Periodismo sensacionalista,” en Revista del Exhibidor, nim. 240,
1933, p. 3; “Comentando,” Cine Prensa, nim. 4, 1940, p. 1; “El cinematdgrafo y la criminalidad infantil,” Cine
Prensa, nim. 5, 1940, p. 3. Asimismo, la Enciclica Vigilanti Cura va a hablar del cine como una escuela de
corrupcion. Véase: “carta enciclica del papa pio xi sobre el cine. Vigilanti cura’, en http://w2.vatican.va/content/
pius-xi/en/encyclicals/documents/hf_p-xi_enc_29061936_vigilanti-cura.html [consultado el 12 de julio de
2025]. Para la idea del cine como escuela del amor: “Lo que vemos las mujeres”, Caras y Caretas, num. 1579,
1929, s/p.

9 ALvarez, et. al., “El cine en el aula: el Instituto de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile
(1929-1948)”; SERRANO, et al., Historia de la educacién en Chile (1810-2010).
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conocimiento y la cooperacién intelectual, debido a su habilidad para ge-
nerar dialogo a través del entendimiento mutuo.'’ Lo anterior se dio en un
contexto en que el internacionalismo cultural se volvié central. Parafra-
seando a Akira Iriye, internacionalismo cultural se entiende como una idea,
movimiento u organizacién que busca reformular sus relaciones a través de
la cooperacion o el intercambio cultural."! Como propuesta, el internacio-
nalismo cultural logré estimular la emergencia de organizaciones que tu-
viesen un “alcance mucho mas amplio pero también menos elitista y menos
confinado a Europa y Norteamérica”'? La Sociedad de las Naciones (SDN)
buscd ser la encarnacion de un espacio que promoviera cooperacion entre
las naciones,” y en 1922 cre6 el Instituto Internacional de Cooperacion
Intelectual (11C1) con la motivacion de coordinar las relaciones e intercam-
bios intelectuales y culturales,' transformando a los intelectuales que par-
ticipaban activamente del Comité en cruzados modernos, agentes de paz,
entendimiento y didlogo que traspasaban fronteras.”” La idea del interna-
cionalismo cultural fue tan potente como discurso del periodo que incluso
regimenes muy personalistas, como el de Benito Mussolini, tomaron la idea
y la concretaron a través del financiamiento del Instituto Internacional de
Cine Educativo (11CE)." El 11CE estableci6 su sede en Roma y estuvo activo
entre 1928 y 1937, aflo en que Italia se retira de la SDN."”

Mussolini ya habia entendido el potencial del cine como herramienta
comunicacional y, en particular, en el rol educativo (y propagandistico) que
podia tener. A comienzos de la década de 1920 se funda el Istituto Luce

10 Prra GonNzALEz, Educar para la paz: México y la cooperacion intelectual Internacional, 1922-1948, p. 115.
U Trive, Cultural Internationalism and World Order, p. 3. En otro articulo, el mismo autor realiza una reflexion
respecto a como se entiende el término cultura en el estudio de las relaciones internacionales: Irivg, “Culture’,
pp. 99-107.

2 TrivE, Cultural Internationalism and World Order, p. 51.

3 Trive, Cultural Internationalism and World Order, p. 57.

14 Sobre este punto, véase: https://www.persee.fr/doc/reval_0035-0974_1988_num_20_4_3324; https://
intellectualcooperation.org/ [consultado el 12 de julio de 2025].

15 Trive, Cultural Internationalism and World Order, pp. 60-61.

16 Lussana, Cinema educatore: I'lstituto Luce dal fascismo alla Liberazione (1924-1945).

17 Esta decision tiene que ver con las sanciones aplicadas por la SDN a Italia producto de la Invasién a
Abisinia (también conocida por la segunda guerra Etiope), que dio cuenta de la ambision italiana por expandir
su territorio, lo que iba contra del espiritu de la SDN. Véase: BaEr, “Sanctions and Security: The League of
Nations and the Italian-Ethiopian War, 1935-1936”, pp. 165-179; StraNG, “The Worst of All Worlds:” Oil
Sanctions and Italy’s Invasion of Abyssinia, 1935-1936" pp. 210-35; TOLLARDO, Fascist Italy and the League of
Nations 1922-1935.
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(CUnione Cinematografica Educativa), que desde 1924 pasé a ser el 6rgano
cinematografico oficial del Estado Italiano.' Luciano de Feo, director del
Instituto Luce, fue quien el Estado Italiano (en su calidad de patrocinante)
determiné como el director del 1iICE. Ahora, el cine educativo y su rol supra-
nacional no fue algo simple. Habia interés por parte de paises como Alema-
nia, Francia y Suiza por encabezar y ser los representantes del cine
educativo.” Lo que finalmente incliné la balanza del lado de Italia fue el
financiamiento del IICE que comprometié Mussolini, transformandolos en
los lideres del cine educativo.”® Mas alla de las politicas internas descritas
anteriormente, el IICE cumplié una doble funcién: entendimiento y didlogo
entre naciones y personas, al mismo tiempo que representa un discurso de
diplomacia cultural por parte del Estado italiano que tomd la posibilidad
que ofrecia el financiar el 1ICE para presentarse como una nacién que se
encontraba alineada dentro de las propuestas de la sDN.

Como parte de su trabajo, el IICE colabor6 activamente con muchas
de las secciones de la sSDN, produciendo peliculas educativas para la Seccién
de Salud, por ejemplo.” El Instituto también sirvié como oficina para la
recopilacién de informacion sobre peliculas educativas, asociaciones y or-
ganizaciones que participaban en peliculas educativas en todo el mundo,
asi como informacidn sobre las practicas utilizadas en el cine en entornos
educativos. Un ejemplo del tipo de informacién que se recopilaba se revela
en una carta de encuesta enviada a fines de 1928 por Luciano de Feo, Direc-
tor del Instituto, en la que se solicitaba a los diferentes paises que ayudaran
a recopilar datos sobre la legislacion cinematografica y las industrias cine-
matograficas.”” Segun Zoé Druick, el IICE era “extremadamente activo en
los ambitos de los estudios cinematograficos y la politica internacional”.”’

18 Lussana, Cinema educatore; LAURA, Le stagioni dellAquila. Storia dell'Istituto Luce.

19 Centre des Archives diplomatiques du ministére des Affaires étrangéres. FRMAE 242Q0O-1889. Esta carpeta
contiene varias de las discusiones que se llevaron a cabo antes de la formacién del IICE, en particular una
serie de cartas escritas al Instituto Internacional de Cooperacion Intelectual en nombre de gobiernos que
estaban interesados en asumir un papel activo en el uso o la incorporacién del cine como herramienta
educativa.

20 Druick, “The International Educational Cinematograph Institute, reactionary modernism, and the
formation of film studies”, p. 83.

2L TorLarpo, Fascist Italy and the League of Nations, 1922-1935, p. 32.

22 Centre des Archives diplomatiques du ministére des Affaires étrangéres. FRMAE 242Q0-1895, 1

2 Druick, “The International Educational Cinematograph Institute, reactionary modernism, and the
formation of film studies”, p. 80.
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El 11cE también publicé varias revistas, la mas importante de las cuales era
la Revista Internacional del Cinema Educativo (RICE), que era el medio a
través del cual el Instituto comunicaba y promovia sus actividades.” Den-
tro de su trabajo, el 1ICE compartia informacién sobre peliculas educaciona-
les y certificaba peliculas educativas. Uno de los principales logros del 11Ce
fue asegurar la circulacién de peliculas educativas sin tener que pagar dere-
chos de aduana.” Este proyecto fue el mas grande y ambicioso que el 11CE
llevé a cabo y se hizo realidad después de afos de investigacion y estudio,
reuniendo el apoyo de productores y distribuidores de peliculas,* y siguié
en vigencia mas alla del cierre del Instituto. Ahora bien, el acuerdo se limi-
taba solo a peliculas (que hubiesen sido certificadas por el IICE) y no a los
otros elementos que hacian posible la produccion cinematografica educati-
va.” Este detalle no es menor porque muchas de estas tecnologias eran cos-
tosas y los espacios de produccion de cine educativos nacionales en América
Latina (distintos Institutos de Cine Educativos y Ministerios/Secretarias),
funcionaban con presupuestos reducidos, en donde cada material, quimi-
o, 0 repuesto eran importantes.

CINE EDUCATIVO EN CHILE Y MEXICO

En Chile, el Instituto de Cinematografia Educativa (ICE) fue parte de una
modernizacion del sistema educacional chileno durante el régimen autori-
tario de Carlos Ibanez del Campo, particularmente de la seccion de Deco-
rados y Proyecciones Escolares.?® Si bien se inauguré en diciembre de 1929,
el ICE comenzo a desarrollarse durante 1928, cuando el Ministerio de Edu-
cacién cedid la administracion de la seccién antes mencionada a la Univer-
sidad de Chile, que la renombr¢ Instituto de Cinematografia Educativa.”
En diciembre de 1929, el ICE pasé a ser parte de la recién inaugurada Escue-

24 Artep Vian, “La participacién espafiola en el Instituto Internacional del Cinematdgrafo Educativo de
Toma (1928-1934)”, p. 25.

%5 Archivo Naciones Unidas. C-350-M-163-1934-XII.

26 FRMAE 242Q0-1895.

27 Archivo Naciones Unidas. R4028/5B/28875/7379 y R4028/5B/38774/7379.

28 Awvarez, et. al., “El cine en el aula: el Instituto de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile
(1929-1948)”, pp. 20-46.

2 Awvarez, et. al., “El cine en el aula: el Instituto de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile
(1929-1948)”, p. 28.

Tzintzun. Revista de Estudios Historicos * 83 (enero-junio 2026) + ISSN-e: 2007-963X 75



Camita Gatica MizAlA

la de Bellas Artes.”® Las regulaciones bajo las cuales fue creado el ICE esta-
blecian que su mision principal era “implantar progresivamente en todos
los establecimientos de educacién del pais el uso del cinematdgrafo y de-
mas sistemas de proyeccion.”’ Al mismo tiempo, hacia al ICE dependiente
administrativa y econémicamente de la universidad, pero con libertad de
llevar a cabo sus propios proyectos. Esta libertad estaba permitida debido al
Estatuto Organico Universitario, que entregada a la institucién autonomia
y libertad de posibles interferencias del gobierno.”> En 1931 el ICE pasé a
depender administrativamente de la Facultad de Filosofia y Ciencias de la
Educacién.”

De lo anterior se desprende que el ICE no fue creado como parte del
1ICE. Ahora bien, una vez que el IICE se da cuenta de la existencia de la ini-
ciativa chilena, se buscé el contacto rapidamente para asegurar una rela-
cion cordial y mutua.** Es importante sefialar que en ningtn caso el IICE
buscé dictar lo que cada organismo nacional debia hacer. La tinica accién
era el extender una invitacion para ser parte de la red de cine educativo
internacional. Las actividades de los institutos nacionales eran comparti-
das en RICE de forma que toda la comunidad estuviera al tanto de las accio-
nes de la red.

Como una forma de apoyar la iniciativa, en 1931, el gobierno chileno
paso una serie de disposiciones a favor de la proyeccion de peliculas cultu-
rales en cines publicos, las cuales fueron informadas por la Revista Interna-
cional del Cinema Educativo. Las peliculas culturales fueron definidas como
aquellas “peliculas de divulgacion cientifica, de geografia e historia, de cien-
cias naturales, de higiene, de educacidn fisica, de arte puro y aplicado, de
industrias, de costumbres, las vocacionales y las instructivas de caracter
general”* Por ejemplo, los cines ptiblicos debian incluir en sus programas
peliculas culturales o educativas como complemento a las peliculas de es-

30 ARNAD, MEDU, V. 5488, Decreto niim. 6348.

31 “Reglamento Orgénico del Instituto de Cinematografia Educativa’, Anales Universidad de Chile, 1930, afio
VIII, serie 2, p. 702.

32 “Notas Universitarias’, en Anales Universidad de Chile, 7: 2, 1929, pp. 1469-1498.

33 “Decretos gubernativos’, en Anales Universidad de Chile, 1: 3, 1931, p. 135.

34 Archivo Naciones Unidas, R2239-5B-7056-20400. Ademas de lo anterior, cuando RICE informa sobre la
creacion del Instituto de cine Educativo chileno, lo hace citando una publicacién argentina. “Informations’,
en Revue Internationale di Cinéma Educateur, 11: 4, 1930, p. 502.

35 ARNAD, MINEDU, V. 05745, nim. 2975, p.1.
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treno.”® Este apoyo tenia dos caracteristicas importantes. Por un lado, sig-
nificaba la concreciéon de un apoyo gubernamental a una iniciativa que ha-
bia salido de una modernizacién estatal, ademas de asegurar que las
producciones iban a ser reproducidas ante un nimero mayor de especta-
dores. Por otro lado, era un intento por alcanzar una poblacién mucho mas
amplia que las que asistia al aula de aquellos profesores que usaban el cine
activamente en su docencia.

El1CE era un espacio de trabajo pequefio, compuesto por su director (y
principal realizador), Armando Rojas Castro, subjefe, jefe de maquinas, jefe
de laboratorio, dos operadores, mecanico-electricista, copiador, ayudantes
de laboratorio, motorista.”” A fines de 1930 se incluyé a un técnico fotogra-
fo, un dibujante, un secretario y un portero.”® El trabajo que se realizaba era
eminentemente técnico y daba cuenta de la capacidad de producir, hacer y
desarrollar sus propias peliculas para que circularan por el pais.* El 1CE
funcionaba con un presupuesto restringido y, por la estructura universita-
ria, pedir cambios presupuestarios dependia de la aprobacién del centro
administrativo de la institucion.*

El material técnico del ICE era simple para usarlo en la proyeccién de
peliculas. A los profesores se les invitaba a obtener una tarjeta que les per-
mitia retirar los proyectores y el material para mostrar en el aula. El mate-
rial solo se prestaba a aquellos profesores que hubiesen realizado un curso
en donde se ensefiaba a usar adecuadamente los equipos y materiales. Lo
anterior es relevante porque la tecnologia era delicada y sus repuestos muy
costosos. Por los mismo, saber manipular los proyectores y peliculas ade-
cuadamente, era central para el buen funcionamiento del sistema de prés-
tamo del ICE. El ICE contaba con 79 proyectores.*' Algunos de estos aparatos
eran de la marca De Vry, cuyas bombillas eran muy delicadas y se rompian
con facilidad. Lo anterior significaba un ajuste presupuestario a un presu-

36 “Trato favorable al cine educativo en distintos paises”, en Revue Internationale di Cinéma Educateur, IV: 5,
1932, p. 455; “Trato favorable al cine educativo en distintos paises”, en Revista Internacional del Cinema
Educativo, IV: 6, 1932, p. 541.

37 “Decretos de la rectoria’, en Anales Universidad de Chile, VIII: 2, 1930, p. 206.

38 “Decretos gubernativos’, en Anales Universidad de Chile, VIII: 2, 1930.

% “Se inaugurd el Instituto de Cinematografia Escolar”, en La Nacidn, 21, 1929, p. 15.

40 “Notas Universitarias”, Anales Universidad de Chile, 7: 2, 1929, pp. 1469-1498.

4l Cine Educativo, 2,1932, p. 1.
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puesto que no era demasiado laxo, porque cada bombilla era costosa.*? El
catalogo de estos mismos aparatos aparece en la documentacion del Depar-
tamento de Publicidad de la Secretaria de Educacién Publica mexicana,
dando cuenta de una circulacién de la marca para fines educativos.*

El contenido de las peliculas que ofrecia el ICE, y que no duraban mas
de diez minutos, eran relevantes al programa educativo establecido por el
Ministerio de Educaciéon. Ademas de sus propias producciones, el Instituto
ofrecia peliculas extranjeras, titulos que igualmente se alineaban con el cu-
rriculum educacional nacional.* Las peliculas y su visualizacién eran acom-
panadas por la “Guia Confidencial’, para los profesores, y la “Guia para el
alumno” cuyos objetivos era generar debate y discusion en el aula.** Por
temas de presupuesto, el Instituto solo podia comprar las peliculas sobre los
temas que no podia producir.*®

El ICE entusiasm¢ a la comunidad pedagdgica, lo que significé que se
pasara de 2.487 cursos en 1930, a 10.935 en 1933.*” Para 1934, el ICE ya
habia realizado 30 peliculas, en general de tematicas amplias pero muchas
enfocadas en mostrar costumbre, y espacios del pais.*® Durante 1932, el ICE
quiso extender su trabajo mas alld del aula a través de un proyecto de cine
ambulante que buscaba ser una “cruzada de divulgacion cultural por los
barrios populares de Santiago y por las comarcas vecinas de esta provin-
cia”® Para lo anterior se utilizarian camiones (del ICE), los cuales estaban
provistos de un sistema que les permitia “obtener energia eléctrica en las
mas apartadas regiones”>°

Aunque dependiente de la Universidad, El ICE estaba disefiado para
ser un Instituto colaborativo y transnacional y necesitaba del contacto de
institutos u organizaciones similares de la regién (y el mundo).”* Este con-
tacto permitia la circulacion de peliculas entre paises que tenian la capaci-

42 Cine Educativo, 2, 1932, p. 3

43 AGN, SEP, Fondo Bellas Artes, caja 33640, 15-8.

4 Cine Educativo, 3, 1932.

45 Anales Universidad de Chile, 1: 3, 1931, p. 359

46 Anales Universidad de Chile, 1930, p. 703

47 GaLpaMEs, La Universidad de Chile: (1843-1934), p. L1.
48 GaLpaMEs, La Universidad de Chile: (1843-1934), p. L1.
4 Cine Educativo, 2, 1932, p. 4

%0 Cine Educativo, 2, 1932, p. 4

5! Anales Universidad de Chile, 1930, p. 703.
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dad de producir cine educativo, transformando estos espacios como el ICE
no solo en productores cinematograficos, sino también distribuidores y ex-
hibidores. El aspecto transnacional de estos centros era parte de lo que el
IICE y la SDN buscaban impulsar a través del trabajo dirigido por De Feo
para generar realmente una colaboracion intelectual articulada desde el cine
y la educacion.

En el caso mexicano no habia un instituto que centralizara la produc-
cién y circulacion de peliculas educativas. El Departamento de Salubridad
Puiblica y la Secretaria de Educacién Publica integraron el cine como una
herramienta educativa, organizando eventos en donde el cine era central
como herramienta de comunicacion.*” RICE destaca en uno de sus primeros
numeros el trabajo que el Departamento de Salubridad Publica, y la sec-
cién de Propaganda y Educacion Higiénica en particular, estaba realizando
en relacion con la propaganda sobre este tema en América Latina.”® El foco
de la seccidn, que comenz6 a funcionar en 1927, era poder difundir en todo
México, incluso (y sobre todo) en los territorios mas alejados, informacién
sobre higiene en general, higiene sexual en la adolescencia, enfermedades
venéreas (sifilis en particular), y maternidad.** Las proyecciones eran acom-
panadas por charlas dictadas por profesionales de la salud. Segtn el articu-
lo de la revista, en su primer aio de actividad habia podido realizar “un
millar de sesiones de proyeccion con conferencias” y para fines de 1928 “ya
contaba con 60 estaciones de proyeccidon”> Es relevante sefialar que, inde-
pendiente del espacio en donde se dictaran las conferencias, estas iban en
su mayoria acompanadas por peliculas sobre asuntos relacionados con la
tematica presentada. La inclusion de peliculas junto con las charlas habria
sido algo que se pedia ademads por las mismas poblaciones en donde se

2 Maria Rosa Gudifio Cejudo realiz6 una investigacién sobre el trabajo y utilizacion de peliculas por parte
de la Secretaria. Véase: Gupino Cejupo, Educacion Higienica y Cine de Salud en Mexico 1925-1960. Sobre
educacion y salud, véase: ArEcHIGA, “Educacion, propaganda o “dictadura sanitaria”. Estrategias discursivas
de higiene y salubridad publicas en el México posrevolucionario, 1917-1945", 2007, pp. 117-143. Sobre la
historia de salud publica en México, véase: RODRIGUEZ DE RoMo y RoDRIGUEZ PERez, “Historia de la salud
publica en México: siglos XIX y XX, 1998.

3 “Hygiéne et médecine. La propagande d’'Hygiéne en Amérique Latine”, en Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 11: 1, 1930, pp. 67- 68. La traduccién del francés al espafiol fue realisada por la autora.

4 “Hygiéne et médecine. La propagande d’'Hygiéne en Amérique Latine”, en Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 11: 1, 1930, p. 68.

%5 “Hygiéne et médecine. La propagande d’'Hygiéne en Amérique Latine”, en Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 11: 1, 1930, p. 68.
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organizaban estos encuentros.**Algunos de estos lugares eran: radios, sin-
dicatos, templos, escuelas, dispensarios y asociaciones de madres y cines.”’
El Departamento era consciente de que el incluir peliculas habia permitido
que la campaina de propaganda se extendiese por el territorio mexicano ya
que ayudaba a llevar de manera atractiva un mensaje que iba en la linea de
los lemas de sus esfuerzos: “Salud y Progreso” y “La Salud y El Trabajo”*®
Tania Ruiz Ojeda da cuenta de que en 1936 la productora Peliculas Cienti-
ficas Mexicanas se puso en contacto con Lazaro Cardenas para sugerir la
utilizacion del cine como medio de difusién de la ciencia en el pais. La
propuesta parece no haberse concretado.”

Por otra parte, es relevante mencionar que, en lo educativo, la década
de 1930 en México estuvo marcada por el proyecto cardenista de la educa-
cién socialista. En este contexto, se dieron varias discusiones respecto a
cudl era el mejor camino para enfrentar los desafios que presentaba la edu-
cacién en el pais, de forma que dejara de ser patrimonio de los mas favore-
cidos. En esa logica, el cine aparecié como un vehiculo que podia ayudar en
el impulso por democratizar la educacién.® Lo que estaba detras de la pro-
puesta era la conviccidn de que sélo a través de la educacion se podria lo-
grar una reestructuracion de la sociedad.®’ En esa linea, si bien no fueron
incluidos en esta investigacidn, los esfuerzos del Departamento Auténomo
de Prensay Publicidad por apoyar el cine nacional, particularmente en tema-
ticas como lo indigena, también podrian ser considerados esfuerzos por edu-
car y promover un conocimiento mas amplio de la cultura mexicana.®

PELICULAS (TIPOS, TEMATICAS Y CIRCULACION)

Para el caso chileno se tiene poca informacion respecto a peliculas, pero al
Ministerio de Educacién Publica llegaron varias ofertas y catalogos de sis-

%6 Salubridad, I: 4, 1930, p. 1304.

57 Salubridad, 1: 1, 1930, pp. 142-143.

8 Salubridad, vol. I, num. 1, enero-marzo 1930, p. 857.

9 Ruiz OjeDa, Cine y propaganda en el ideario cardenista, pp. 205-106.

60 Sobre el proyecto cardenista de la educacion socialista, véase: MonTEs DE Oca Navas, “La disputa por la
educacion socialista en México durante el gobierno cardenista”; PaLacios VALDES, “La oposicion ala educacion
socialista durante el cardenismo (1934-1940): el caso de Toluca”; QUINTANILLA, “Los principios de la reforma
educativa socialista: imposicion, consenso y negociacion”; Rasy, “La “Educacion socialista” en México’s;
VAzQUEz MANTECON, “Cine y propaganda durante el cardenismo’, pp.87-101.

1 MEepIN, Ideologiia y praxis poliitica de Laizaro Cairdenas, p. 179.

62 Ruiz Ojepa, “E1 DAPP vy la politica de medios cardenista’, pp. 204-284.
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temas aptos para el aula. En particular, el Cénsul General en Austria, envié
un oficio en 1928 para dar cuenta de las maravillas del sistema Evans.®’ La
comunicacién incluia el catalogo del proyector universal y otra serie de
documentos dando cuenta de sus caracteristicas. Lamentablemente, el di-
rector de la seccion respondié dando cuenta del informe del Jefe del deco-
rado Escolar:

Segiin este examen, puedo comunicar a Ud. Que el aparato en cuestion no es
apto para ser adoptado en los establecimientos educacionales de Chile.

Primitiva disposicion, uno limitado sélo a cierta clase de imagenes, como tam-
bién construccion fragil, son algunas de las razones que fortifican la opinién

del suscrito.®*

La modernizacién de la Secciéon de Decorados y Proyecciones Escola-
res (que después se transformara en el ICE) también funciond para centrali-
zar la compra de aparatos y material técnico. En mayo de 1929 el Director
General de Educacion Artistica envié una comunicaciéon al Ministro de Edu-
cacion Publica dando cuenta de que se implementaria “un tipo unico de
maquinas de proyeccion fija y mévil”.® La costumbre habia sido que los
mismos jefes de los establecimientos escolares compraran de manera inde-
pendiente los aparatos y materiales. Pero como una forma de “asegurar los
buenos resultados del servicio” y para “organizar los servicios de su cargo
en una forma eficiente y definitiva’, desde ese momento toda adquisicién
de “proyectores cinematograficos, linternas, epidiascopios, peliculas, dia-
positivos, material virgen, etc” debia ser hecha de acuerdo con la Seccion
de Decorado y Proyecciones Escolares.®

La idea de centralizacion por parte del ICE iba mas alla de lo nacional.
El numero de octubre de 1934 de RICE, incluia la publicacion de una suerte
de informe o historia de la actividad de Chile en relacion con el cine educa-
tivo. El reporte cuenta a grandes rasgos el camino recorrido por ICE y

63 ARNAD, MINEDU, V.05522, nim. 00698.
% ARNAD, MINEDU, V.05522, num. 1851.

% ARNAD, MINEDU, V.05522, num. 004879.
% ARNAD, MINEDU, V.05522, num. 004879.

Tzintzun. Revista de Estudios Historicos * 83 (enero-junio 2026) + ISSN-e: 2007-963X 81



Camita Gatica MizAlA

Armando Rojas Castro, da cuenta de la persistencia del Instituto a pesar de
la insuficiencia de los medios técnicos y las restricciones financieras. Ade-
mas, destaca como esas precariedades llevaron a que el ICE estuviera “mas
que nunca en contacto con el Instituto de Roma y con todas las demas ins-
tituciones que se ocupan de la misma obra, para beneficiarse de su activi-
dad y de su experiencia”® El escrito finaliza sefialando que al ICE le interesaba
“todo lo que hacen las diferentes instituciones en el objetivo de contribuir a
la armonizacidn de las tendencias generales y contribuir asi a la difusién de
una cultura tunica que no conoce fronteras y sirve a la unién espiritual de
todos los pueblos™®® La intencion de armonizar las tendencias vuelve sobre
la propuesta de centralizacion, ya no de equipos, pero si de ideas, en donde
es importante que el cine educativo se desarrolle de una manera que sea
armonica y de cuenta, en todas partes, de los mismos enfoques. En esa li-
nea, la circulacion de peliculas educativas permitia, también, una suerte de
unificaciéon porque iba a asegurar que las mismas peliculas serian vistas por
un publico mucho mas amplio.

Para 1934, el ICE ya habia realizado 30 peliculas, en general de temati-
cas amplias, aunque muchas enfocadas en mostrar ciertas costumbres y es-
pacios del pais. Otras tematicas de las producciones del ICE fueron
procedimientos y fendmenos cientificos. Del total de peliculas producidas
por el ICE en sus afios de actividad, Armando Rojas Castro dirigi6 al menos
17 peliculas, mientras que las otras peliculas no tienen director identifica-
do.”” Muy pocas de las peliculas se conservan.

El acuerdo generado por el 1ICE para liberar de aduana a las peliculas
educativas entr6 en vigencia en 1935 y obtuvo la adhesion de 24 paises.”
Debido ala Segunda Guerra Mundial, el acuerdo dejo de ser aplicado, pero
para 1948 la UNESCO desarroll6 una iniciativa que retomaba lo anterior y

67 Raphiel-Richard Barnard, “Les progrés du cinéma déducation et denseignement’, en Revue Internationale
di Cinéma Educateur, 10, 1934, p. 812.

8 Raphiel-Richard Barnard, “Les progrés du cinéma déducation et denseignement’, en Revue Internationale
di Cinéma Educateur, 10, 1934, p. 812.

% GaLpaMmes, La Universidad de Chile: (1843-1934), p. LL

70 Sobre el total de peliculas producidas por el ICE en este periodo, véase https://cinechile.cl/persona/armando-
rojas-castro/ [consultado el 11 de julio de 2024].

7L “A Guide to the operation of the Agreement for facilitating the international circulation of visual and
auditory materials of an educational, scientific and cultural character: Beirut Agreement”, Paris: UNESCO,
1969, p. 6.
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ampliaba a otros materiales.”” Ahora, antes de esto, la forma que us6 Chile
para alivianar el costo de importar los aparatos y tecnologias asociadas a la
produccién y proyeccion de cine educativo (peliculas cinematograficas, dis-
positivos, fotografias, etc.), era la de pedir al Ministerio de Hacienda que
los pedidos fuesen ejecutados de forma gratuita y en el caso de materiales
que demandaran gran consumo, solo se pagaria el costo de éstos, levantan-
do el costo de aduana.” Finalmente, lo ultimo que se regulaba era el costo
del metro de pelicula virgen, fijandolo en 1 peso por metro.” Este tipo de
peticiones en donde se solicitd que se levantaran los derechos de importa-
cién no era poco comun. Lo que es interesante es que parte de la justifica-
cién de la necesidad de levantar los cobros de aduana como forma de bajar
los costos de estos aparatos, es la importancia que tendria la instalaciéon de
los talleres cinematograficos de la Seccién Decorado y Proyecciones Esco-
lares, ya que no solo seria un aporte a nivel educacional, sino también en lo
propagandistico. Es en este ultimo uso que pasa a justificarse realmente el
levantamiento de cobros, ya que los talleres cinematograticos tendrian que
aceptar los pedidos de todas las reparticiones publicas.”” Por su parte, en
México ya en 1932, se emitié un decreto que modificaba la tarifa del im-
puesto general de importacion para peliculas cinematograficas y discos fo-
nograficos.”® La justificacién de la rebaja se basaba en la consideracién de
que era “necesario fomentar la produccién de cintas cinematograficas’, en
las que “el idioma espafiol debe predominar en los espectaculos publicos” y
“que conviene facilitar la exhibicion de peliculas educativas y culturales””
El decreto incluye una serie de particularidades para peliculas generales
(dependiendo de elementos técnicos), pero incluye una exencion especial
para peliculas educativas, en donde “cualquiera sea su ancho, aun cuando
tengan impresion directa de sonido y siempre que se destinen para exhibi-

72 “A Guide to the operation of the Agreement for facilitating the international circulation of visual and
auditory materials of an educational, scientific and cultural character: Beirut Agreement”, Paris: UNESCO,
1969, p. 6.

73 ARNAD, MINEDU, V.05517, num. 1713.

74 ARNAD, MINEDU, V.05517, num. 1713.

75 ARNAD, MINEDU, V.05517, num. 1713.

76 “Decreto que modifica varias fracciones de la tarifa del impuesto general de importacién.- (Peliculas
cinematograficas y discos fonograficos)”, en Diario Oficial, LXXI: 37, 1932, pp. 1-3.

77 “Decreto que modifica varias fracciones de la tarifa del impuesto general de importacién.- (Peliculas
cinematograficas y discos fonograficos)”, en Diario Oficial, LXXI: 37,1932, p. 1.
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ciones gratuitas” estarian libres de tarifas.”® Un ejemplo del tipo de peliculas
que recibieron un exencion de las tarifas fueron titulos como “Ulcera Gés-
trica’, sobre una operacion en donde se sutura una perforacion en el piloro,
y “Cirugia plastica’, sobre el trasplante de tejidos de piel para tratar heridas
o tejidos destruidos. Ambos rollos estaban en inglés y venian de la Casa
Lurie.”

En términos de tematica de las peliculas, Revista Internacional del
Cinema Educativo (RICE) solo da cuenta del trabajo que en México se esta-
ba realizando vinculado a salud e higiene, aunque el mismo articulo de RICE
sefialaba que es Departamento no era la tinica que utilizaba peliculas para
realizar actividades de propaganda.*® La revision del archivo de la Secreta-
ria de Educacion Publica confirma lo anterior. Vale la pena detenerse unas
lineas en el término ‘propaganda, porque aparece mucho en las fuentes en
relacion con las peliculas, muchas veces equiparando el término con el de
educacion. La enorme capacidad de difusion del cine lo hacia un medio
particularmente productivo en lo que tenia que ver con propaganda. La
impronta que las fuentes utilizadas dan al término propaganda se refiere a
la capacidad de difundir ideas e informacion sobre una causa o tema espe-
cifico de interés publico. Uno de los resultados esperados era poder tener
un impacto en el comportamiento de las personas, lo que es relevante si
pensamos en las peliculas sobre higiene y salud. Esa influencia o persua-
sidén que se podia ejercer sobre un publico era en las lineas del tipo de ideas
que se trataban de propugnar por parte de un organismo internacional como
la SDN o de los Estados discutidos en este escrito, para promover y profun-
dizar agendas de informacién. En este sentido, la campana de higiene y
profilaxis que se llevaba a cabo a través de peliculas de la Seccién de Propa-
ganda y Educacion Higiénica, procurd una labor para persuadir, a través de
peliculas educativas, una de forma de asegurar que la mayor cantidad de
mexicanos accedieran a un conocimiento sobre los temas de salud que re-
sultaban relevantes para el Estado mexicano y su proyecto de moderniza-
cion.

78 “Decreto que modifica varias fracciones de la tarifa del impuesto general de importacién.- (Peliculas

cinematograficas y discos fonograficos)”, en Diario Oficial, LXXI: 37,1932, p. 2.

77 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-4, p. 65.

80 “Hygiéne et médecine. La propagande d’'Hygiéne en Amérique Latine”, en Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 11: 1, 1930, pp. 67- 68.
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El Boletin Oficial del Departamento de Salubridad Publica informa
sobre algunos titulos de las peliculas que se proyectaron durante las charlas
que organizaban, como “Falso pudor”, “Listos para vencer” y “La Futura
Mamd”® En junio de 1930 se gestiond con la National Motion Pictures
Company ubicada en Indiandpolis (EE.UU.), el envio de peliculas sobre
educacion higiénica.®” Para 1931 se informa que el Departamento de Salu-
bridad habia recibido “doce peliculas nuevas sobre diversos asuntos de Hi-
giene”, las que se sumarian a las cintas que ya circulaban por México,
apoyando las conferencias sobre higiene.*> Como se puede inferir, ninguna
de estas producciones era mexicana. Para 1936, el Departamento de Salu-
bridad Publica habia finalizado la preparacion para la filmacién de “una
primera pelicula de Educacion Higiénica que se titula “Viruela, y sera peli-
culas de 16 y 35 milimetros”® Lamentablemente, la filmacién de la pelicula
habia tenido que interrumpirse porque “la lente de que esta provista la ca-
mara tomadora del equipo R.C.A. Victor no es suficientemente buena para
el trabajo profesional, por lo que se solicit6 la compra de tres lentes apro-
piados”® Lo anterior, vuelve sobre un tema que habia aparecido antes en
este articulo respecto a la precariedad material de las iniciativas locales. Un
tema que cruza tanto las campanas del Departamento de Salubridad como
las peticiones a la Secretaria de Educacion Publica, es el envio o préstamo
de peliculas higiénicas para combatir, particularmente, el alcoholismo. Otros
temas que aparecen recurrentemente son la agricultura y la geogratia (“El
trabajo de los rios”).®

Respecto a préstamos intersecretarias, hay evidencia de que la Sep pi-
di¢6 prestadas peliculas al Departamento de Salubridad Publica. En agosto
de 1936, se pide desde Salubridad que, por favor, la sep devuelva los “cinco
rollos de “Listos para vencer” y un rollo de “Aseo de manos y boca”¥’ En
otro documento se pide se devuelvan “Por qué Guillermito ...", “Evitando la
propagacion de las enfermedades”, “El Peligro de la Mosca”, “La Bebida mas

81 “Exhibicién de peliculas en la campafia antivenérea’, en Boletin del Departamento de Salubridad, n. 3,

1927, p. 147. Referencia a “La futura mama” estd en Salubridad, 1: 1, 1930, p.143.

82 Salubridad, 1: 2, 1930, p. 437.

83 Salubridad, 11: 1, 2, 3y 4, 1931, p. 223.

84 Salubridad, VI: 1, 1935y 1936, p. 79.

85 Salubridad, VI: 1, 1935y 1936, p. 79.

86 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33638, 13-8, p. 17.

87 AGN, SEP, Depto. de Psicopedagogia e Higiene, caja 35502, exp. 111/121.41/-2, p. 1.
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Saludable” y “Los Dientes de Tomasito”.** Asimismo, en octubre de 1936, la
Direccién de la Escuela Prevocacional, Vocacional y de Artes y Oficios pi-
dié al Departamento de Psicopedagogia e Higiene la pelicula “Plagas de la
Humanidad”, la que se trata sobre enfermedades transmisibles. En este caso,
quien pide la cinta es el Profesor Cirilo Heredia, quien veia provechosa la
proyeccion de la pelicula debido a que mostraba todas las enfermedades
que debia tratar en el curso que dictaba en esa misma escuela.® La SEp res-
ponde que la pelicula no es de ellos, sino del Departamento de Salubridad
Publica, institucion que prestaba la pelicula cada vez que era requerido, lo
que da pistas respecto al intercambio regular entre instituciones.” Es rele-
vante que, ademas de la cinta, se pide que se preste el “aparato necesario y
persona que lo maneje’, ya que en “en todas las Escuelas donde ha sido
prestada antes han gozado de estas facilidades”, dando cuenta de que se
entienden las complejidades técnicas que tiene el manejo de una cinta y del
aparato de proyeccién.”

En los documentos de la seccion Bellas Artes de la Secretaria de Edu-
cacién Publica, se encuentran muchas peticiones de compaiiias y personas
queriendo aprovechar la exension arancelaria a las peliculas educativas, prin-
cipalmente las provenientes de Estados Unidos. La respuesta de la Sep tien-
de a ser que necesitan estar seguros de que las peliculas son efectivamente
educativas y no tienen caracter de entretenimiento. Dentro de esas peticio-
nes, se encuentra una que viene de la Compania Lane-Ricon Mines, que
explotaba la mina Rincén en el distrito de Temascaltepec. En la comunica-
cidn, el gerente de la Compaiia, Blamey Stevens, sefiala que quieren im-
portar desde EE.UU. tres peliculas educativas: “Primeros auxilios a un

» <«

minero lesionado”, “Historia de un pozo petrolero en México” y “Historia

3]

de la industria extractiva del cobre”?* El objetivo de la importacion era po-
der exhibir las peliculas a los trabajadores de la mina. Como en esta comu-
nicacion hay varias mas en donde lo que se busca es usar el cine como una
forma de educar a los trabajadores en materias de higiene y seguridad labo-

8 AGN, SEP, Depto. de Psicopedagogia e Higiene, caja 35502, exp. I11/121.41/-2, p. 4.

89 AGN, SEP, Depto. de Psicopedagogia e Higiene, caja 35575, exp .I11/353.21(U-31)/-1, p. 1. Lamentablemente,
no hay mas detalles sobre el curso dictado por el profesor Heredia.

%0 AGN, SEP, Depto. de Psicopedagogia e Higiene, caja 35575, exp. 111/353.21(U-31)/-1, p. 2.

1 AGN, SEP, Depto. de Psicopedagogia e Higiene, caja 35575, exp. 111/353.21(U-31)/-1, p. 1.

2 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33638, 13-3, p. 82.
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ral. Otro grupo de peliculas responde a temas vinculados con la medicina,
como “Microbios” (16 mm, 15 minutos de duracién),” “Digital” (10-12 mi-
nutos),” y “El sistema circulatorio” (16 mm).”” Otro grupo de peticiones
puede agruparse en organismos (escuelas, principalmente) pidiendo que
manden equipos, a alguien que pueda manipular el aparato, y peliculas para
proyectar. Por ultimo, hay todo un tema que tiene relacién con el idioma en
el que estan las peliculas, en donde el problema que surge tiene que ver con
traduccion y la tecnologia para producir los intertitulos o subtitulos.”

Los informes de labores para los Talleres Cinematograficos del Depar-
tamento de Bellas Artes sefialaban dentro de sus funciones la revisiéon y
mantencion o arreglo de rollos de peliculas, la exhibicién de peliculas en
escuelas (matutinas, vespertinas, nocturnas, primarias, secundarias, jardi-
nes de nifnos, Normal de Maestros, entre otras), el mantenimiento de equi-
pamiento, la traduccién del inglés al espaiol de titulos de peliculas, asi como
los revelados de dichas peliculas. Muchas de las peliculas que eran revisa-
das y enceradas eran para el Departamento de Ensefianza Agricola Normal
y sus Misiones Culturales y otros espacios del gobierno, como museos na-
cionales, Secretaria de Guerra, Departamento de Transito.”” Alo largo dela
documentacién de la sep vinculada a lo cinematografico, el trabajo con el
Departamento de Enseflanza Agricola Normal es notable y aparece consis-
tentemente en los informes de actividades disponibles. Este Departamento
se desplegaba por todos los estados de mexicanos, dando cuenta del alcan-
ce que tenia el cine como herramienta de acompafiamiento educativo en el
proceso de institucionalizacién de la Revolucion. En el programa de activi-
dades del Departamento de Bellas Artes para el afio 1935, la comision de
cine cierra su seccion sefialando que “[s]e procurara relacionar las activida-
des de fotografia y cinematografia del Departamento de Bellas Artes con
los Departamentos de Ensefianza Primeria y Normal, Educacion Rural y
Educacion Rural Campesina para fundamentarla desde el punto de vista
pedagdgico y poder de esa manera hacerla mas efectiva”*® Por otra parte, se

93 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33638, 13-3, pp. 88-89.
94 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33638, 13-3, pp. 90-91.
% AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33638, 13-3, pp. 92-93.
% AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-1.

97 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-2, p. 3.

%8 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33666, 41-6, p. 6.
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establece que las funciones y esfuerzos dirigidos al publico mexicano “ten-
dra caracter artistico recreativo, la que se realice en el extranjero se presen-
tara en forma que constituya un exponente de la cultura mexicana”” De
esta forma, la SEP establece una separacion entre las funciones que pueden
cumplir las actividades cinematograficas que se desarrollan desde la Secre-
taria entre lo educativo y a quien va dirigido y lo recreativo y su publico
respectivo.'” Mds auin, se propone y entiende que el espacio de lo educativo
trasciende el de la escuela por la necesidad de la poblaciéon mexicana, prin-
cipalmente “nifios de la ciudad, del campo y de las fabricas”!’! En esa linea,
se entiende que la fabrica puede ser también un espacio de educacién para
sus trabajadores.

A comienzos de 1935 llega un requerimiento de parte del Comité de
Proteccién de la Infancia de la Sociedad de Naciones para conocer mas
detalles sobre “los esfuerzos que se han hecho en México en el terreno de la
cinematografia recreativa y organizacion de exhibiciones cinematograficas
para nifos”'*? En la respuesta de la Secretaria se hace patente la diferencia
en el requerimiento respecto a lo recreativo y lo educativo (ya que la peti-
cién desde el Comité apunta hacia lo primero), sefialando que la oficina
solo tenia “referencias indirectas o de observaciones personales incomple-
tas”'” Independiente de lo anterior, Agustin Velazquez Chavez (poeta y re-
presentante de la SEP), entregd varias respuestas interesantes a las preguntas
del cuestionario enviado por el Comité. La primera tiene que ver con la
edad de admision de niflos y adolescentes a las salas ordinarias de cine; ante
lo cual se sefala que solo se restringe la entrada a menores de dos afos.'*
La siguiente pregunta, entonces, apunta a como se evita que nifios y adoles-
centes vean imdagenes que no son apropiadas para su edad. En este caso, la
respuesta apunta a la falta de legislacion de censura y que, en general las
disposiciones apuntan a casos en donde lo que se ve afectado en “la buena

9 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33666, 41-6, p. 6.

100 Respecto a lo que se sefiala sobre las peliculas en el extranjero, Sylvia Dummer Scheel estudi6 el caracter
propagandistico del Estado mexicano hacia las comunidades en Estados Unidos. Véase: DUMMER SCHEEL,
“Tensions between soft power and domestic propaganda: public diplomacy towards the Mexican diasporas
in the United States, 1934-1940".

101 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33666, 41-6, p. 5.

102 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 2.

103 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 4.

104 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 6.
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reputacion o el decoro nacional”'® La ultima pregunta que es pertinente
tiene relacion con las medidas que habia tomado el pais, autoridades o em-
presas para “suministrar peliculas que no sean puramente educativas™'® La
respuesta apunta a los esfuerzos que se estaban realizando actualmente (afio
1935) en la Comision de Cinematografia Educativa de la sEp, pero cuyos
resultados “no se obtendran, sino hasta dentro de uno o dos afios después
de sus presentacion”'”” Lo anterior permite tener una idea del panorama de
permisibilidad cinematografica en México a mediados de la década de 1930,
asi como de la existencia (y por tanto un interés y preocupacién) de una
comision dentro de la SEP sobre temas de cine y educacion.

Para el periodo entre el 1 de agosto de 1933 al 31 de julio de 1934, se
reportaron un total de 338 exhibiciones realizadas y 905 peliculas exhibi-
das, considerando escuelas matutinas, vespertinas, secundarias, nocturnas,
jardines de nifios, escuelas de filosofia y letras, establecimientos militares,
Departamento de Ensefianza Agricola y Normal Rural, lo que da un total
aproximado de 85 mil asistentes.'” De lo anterior se desprende que es proba-
ble que cada exhibicién incluyera mas de una pelicula. Asimismo, al igual
que en el caso de las conferencias de salubridad, algunas de las exhibiciones
iban acompanadas por conferencias. Los siguientes datos completos dispo-
nibles corresponden al ano 1937 (1 de enero al 17 de octubre), en donde
ademas de las instituciones antes establecidas, se incluyen correccionales,
beneficencia, el Palacio de Bellas Artes y Talleres Cinematograficos, dando
cuenta de un trabajo de expansion en cuanto a espacios de proyeccion se
refiere. La cantidad de peliculas proyectadas fueron 1196 en 355 exhibicio-
nes. El nimero aproximado de asistentes fue de 89 mil.'”” Estos nimeros
dan una idea de cdmo fue creciendo el uso del cine en distintos espacios
educativos. Lo anterior iba acompafiado del envio de catalogos con listas de
peliculas educativas que se podian comprar o alquilar. Los catalogos prin-
cipalmente provenian de Reino Unido (British International Pictures), Estados
Unidosy Alemania (D6ring Film Werke y Kling Film, entre otras compaiiias).''

105 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 7.
106 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 8.
107 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33639, 14-12, p. 8.
108 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33666, 41-8, p. 87.
109 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33666, 41-13, p. 104.
110 AGN, SEP, Bellas Artes, caja 33640, 15-11.
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Volviendo sobre el Instituto Internacional de Cine Educativo, una de
las iniciativas del instituto fue recopilar catdlogos internacionales de peli-
culas. La légica detrds de la iniciativa era tener una idea de todo el material
existente de tipo educativo a nivel mundial, a fin de beneficiar tanto a usua-
rios como productores.'!! Para lo anterior, el 1ICE buscd tener la documen-
tacion exacta de todos los organismos que producian peliculas de caracter
educativo. El resultado del levantamiento anterior dio como resultado una
seleccion de listados de peliculas segtin su caracter educativo, el que fue
reconocido por: “a) por érganos especialmente encargados de evaluarlos;
b) de manera genérica por autoridades gubernamentales; ¢) por organiza-
ciones, instituciones o asociaciones de publico que introdujo estas peliculas
en sus catalogos™''> Respecto a la seleccion de peliculas a ser consideradas
como parte del catdlogo, el 1ICE solo considerd peliculas reconocidas por
agencias gubernamentales. Uno de los paises que mas peliculas aporto fue
Alemania, dando cuenta del enorme desarrollo de la cinematografia edu-
cativa en el pais y de su condicién de lider en esa materia. El catalogo in-
cluiria el titulo de la pelicula y el Instituto que la validé como educativa.'”
El valor de un compendio como el realizado por el Instituto de Roma tenia
gran relevancia porque era impreso en varios idiomas y por la amplia dis-
tribucién que le podia dar (por el alcance via SDN) y por ser un documento
por el que no se cobraba. Asimismo, se esperaba que, al ser un catalogo
realizado de manera oficial por el IICE, éste diera credibilidad a lo recopila-
do yayudara a la centralizacion de lo que se entendia por cine educativo.'*
Si bien el trabajo de recopilacion que se realizo, Christel Taillibert sostiene
que el catalogo no se habria publicado, ya que se optd por priorizar el acuerdo

que permitiria la circulacién sin cobro de peliculas educativas.''?

11 “La circulation des films éducatifs et les catalogues internationaux”, Revue Internationale di Cinéma

Educateur, 111: 6, 1931, pp. 623-624.

112 “La circulation des films éducatifs et les catalogues internationaux”, Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 111: 6, 1931, p. 623.

113 “La circulation des films éducatifs et les catalogues internationaux”, Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 111: 6, 1931, p. 624

114 “La circulation des films éducatifs et les catalogues internationaux”, Revue Internationale di Cinéma
Educateur, 111: 6, 1931, p.624

U5 TarcuiBert, “Le cinéma déducation et le projet internationaliste de la SDN: la bréve histoire de I'Institut
International du cinéma éducatif. Relations internationales”, pp. 95-112.
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CONCLUSION

A través de la examinacion de la experiencia de cine educativo en Chile y
México, se observan algunos temas comunes. Por las comunicaciones de
ambos paises, la posibilidad de producir cine educativo era mucho mas re-
ducida que la de comprar o alquilar cintas, por lo que rapidamente esto se
volvié la opcidn mas recurrente. Para asegurar la circulacion, se busco le-
vantar las tarifas de internacion de cintas educativas, con los desafios que
esto traia en términos de definir qué peliculas entraban dentro de esa cate-
gorizacion. De esta forma, y sin dejar de lado una produccién nacional, los
paises recibieron ofertas de quienes eran los principales productores de
material cinematografico educativo (principalmente Alemania, Estados
Unidos e Inglaterra). Esto transformaba a los paises receptores de peliculas
educativas en distribuidores y exhibidores. En esa linea, la circulacion de
peliculas educativas permitia, también, una suerte de unificacién porque
iba a asegurar que las mismas peliculas serfan vistas por un publico mucho
mas amplio. Es importante notar que el corpus revisado en ambos paises
no dio cuenta de un intercambio latinoamericano de peliculas educativas.
En términos de las tematicas de las peliculas, en el caso chileno el es-
pacio principal (y unico) era el aula, mientras que, en el caso mexicano, el
cine sale del aula para presentarse en espacio que eran transformados en
educativos por el contenido de las peliculas. De esta forma, lo que se busco
a través de la comparacion de los casos chileno y mexicano, fue dar cuenta
de cémo las realidades de ambas sociedades y gobiernos fue central al mo-
mento de pensar el rol que el cine podia cumplir en tanto herramienta edu-
cacional. Lo mismo pasé con el espacio de proyeccidn, que en algunos casos
era, efectivamente, el aula, pero en otros era una fabrica o un cine, espacio
que era transformado en educativo por el contexto educativo del evento.
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