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CINEMATOGRAFÍA EDUCATIVA, 1926-1937
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RESUMEN

Tras la firma del Tratado de Versalles y la conformación de la Sociedad de las
Naciones (SDN), se generaron una serie de instancias dedicadas a la Cooperación
Intelectual. La menos estudiada es la que se dedica a la historia del Instituto
Internacional de Cinematografía Educativa, cuya sede estuvo en Roma y tuvo
vida entre 1928 y 1937. De este macro universo, el presente trabajo opta por una
pequeña parte, la de una colaboradora, Gabriela Mistral, única mujer miembro
de Consejo del Instituto de Roma y la única representante de América Latina.
Como mediadora de redes intelectuales, supo aprovechar este espacio para
funcionar como consejera y como propagandista, otorgando legitimidad al
Instituto en el continente americano. Más allá de la reconstrucción de su labor,
este artículo reflexiona sobre los sentidos del «internacionalismo educativo»
durante la entre guerra a fin de complejizar el debate de la historia internacional.

PALABRAS CLAVE: Gabriela Mistral, Internacionalismo educativo, Cinematografía
Educativa, Cooperación Intelectual
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ABSTRACT

Following the signing of the Treaty of Versailles and the establishment of the
League of Nations (SDN), a series of initiatives focused on Intellectual Cooperation
were initiated. The least studied is the one dedicated to the history of the
International Educational Cinematographic Institute, whose headquarters were
in Rome and existed between 1928 and 1937. Of this vast macro-universe, the
present work selects a small part, that of Gabriela Mistral, a collaborator and the
only female member of the Council of the Institute of Rome, as well as the only
representative from Latin America. As a mediator of intellectual networks, she
knew how to utilize this space to function as an advisor and propagandist, thereby
granting legitimacy to the Institute on the American continent. Beyond the
reconstruction of her work, this article reflects on the meanings of «educational
internationalism» during the interwar period, thereby complicating the debate
on international history.

KEYWORDS: Gabriela Mistral, Educational internationalism, Educational Cinema,
Intellectual Cooperation.

GABRIELA MISTRAL ET L’INSTITUT INTERNATIONAL DE
CINÉMATOGRAPHIE ÉDUCATIVE, 1926-1937

RESUMÉ

Après la signature du Traité de Versailles et la formation de la Société des Nations
(SDN), une série d’instances dédiées à la coopération intellectuelle ont été créées.
Le moins étudié est celui consacré à l’histoire de l’Institut international de
cinématographie éducative, dont le siège était à Rome et a existé entre 1928 et
1937. De ce macro-univers, le présent ouvrage choisit une petite partie, celle
d’une collaboratrice, Gabriela Mistral, la seule femme membre du Conseil de
l’Institut de Rome et la seule représentante de l’Amérique latine. Médiatrice des
réseaux intellectuels, elle a su profiter de cet espace pour fonctionner comme
conseillère et propagandiste, accordant une légitimité à l’Institut sur le continent
américain. Au-delà de la reconstruction de son œuvre, cet article réfléchit sur les
significations de «l’internationalisme éducatif» dans l’entre-deux-guerres afin de
complexifier le débat sur l’histoire internationale.

MOTS-CLÉS: Gabriela Mistral, Internationalisme éducatif, Cinéma éducatif,
Coopération intellectuelle
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GABRIELA MISTRAL Y EL INSTITUTO INTERNACIONAL DE CINEMATOGRAFÍA EDUCATIVA

INTRODUCCIÓN

ras la firma del Tratado de Versalles y la conformación de la Sociedad
de las Naciones (SDN), se generaron una serie de instancias dedicadas a la
Cooperación Intelectual. Aunque cada una tuvo su especificidad y tempo-
ralidad compartían el objetivo general de generar un “desarme moral de los
pueblos”.  Así, y a diferencia de la comisión dedicada al desarme material y
a otras encargadas de observar la reconstrucción económica tras la Primera
Guerra Mundial, la que atendía lo moral, tenía ciertas características. La
primera era la composición de sus miembros. Se trataba de científicos, edu-
cadores, artistas, escritores e intelectuales, que se dieron a la tarea a través
de participar en comités, subcomités, comisiones nacionales y diversos con-
gresos para desarrollar numerosos debates, propuestas y proyectos para crear
una conciencia de paz. Para ello se crearon tres instancias: el Comité Inter-
nacional de Cooperación Intelectual (CICI) se fundó en Ginebra en 1922, en
París inició sus labores el Instituto Internacional de Cooperación Intelec-
tual (IICI) en 1926 y dos años más tarde se instaló en Roma el Instituto
Internacional de Cine Educativo (IICE). De estas se ha estudiado más las dos
primeras que la última. El porqué de esta ausencia de estudios está asociado
a la falta de documentación. Como veremos más adelante, cuando inicia-
ron las tensiones entre Italia y la SDN en 1935 por la cuestión de Etiopía, el

T
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contacto casi se extinguió, por lo que sus archivos y materiales permanecie-
ron en Roma y se perdieron durante la guerra.1 Lo que se conserva es aque-
llo que durante su existencia fue enviado a Ginebra o París.

No es extraño entonces que es en un momento reciente que el tema
volvió a ser revisitado por los investigadores. El trabajo de Christel Tailli-
bert (1999) puso en la palestra nuevamente este estudio, y otros que siguie-
ron en donde profundizó en el tema.2 Posteriormente, hubo avances parciales
al estudiar la participación de tal o cual país (principalmente España, Méxi-
co y Chile) o de actores específicos.3 De estos textos me interesa especial-
mente el de Camila Gatica (2022) dedicado a Chile, porque su trabajo pone
el acento en dos aspectos que sirven de puntapié inicial a este trabajo. El
primero está relacionado al énfasis que pone la autora en el cine como “ac-
ción civilizadora” en un mundo donde las personas querían ver el mundo
(y verse a través de él). Si bien esta expectativa inició desde la Primera Gue-
rra Mundial fue en el período de entre guerra cuando alcanzó un interés
especial al convertirse en una herramienta de una diplomacia cultural. El
segundo es que planteó la importancia que jugó la chilena Gabriela Mistral
como representante de Chile y de América Latina en el Instituto de Roma.
Su capacidad para entender (y apoyar) el poder del cine educativo en las
aulas, la convirtió en un mediador cultural natural. Sin embargo, el trabajo
de Gatica apunta más al estudio del Instituto creado en Chile que al de
Roma por lo que la presencia de Mistral no es la prioritaria en su estudio.4

El objetivo de este trabajo es, por tanto, profundizar en este camino al
estudiar con mayor detalle la participación de Mistral en el Instituto de
Roma. Es evidente que los antecedentes que tenía Mistral en el Instituto de
Cooperación Intelectual de París fueron de utilidad no solo para ganarse
un nombre sino también como una persona que, dadas sus numerosas re-
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1 TOLLARDO, “Italy and the League of Nations”, p. 222.
2 Su primer trabajo fue: TAILLIBERT, L’Institut International du cineématographe éducatif. En un trabajo posterior
Taillibert enfatiza que la historia del Instituto debe ser entendida en un complejo contexto de Italia y la SDN
durante la entre guerra. Por ello ubica el nacimiento del Instituto en un contexto de “institucionalización
progresiva de las actividades de la SDN” y su fin, como el desenlace entre las utopías pacifistas y la realidad
política y económica. TAILLIBERT, “Le cinema d’education”, pp. 95-96.
3 Para México el trabajo pionero de HERRERA, “México y el Instituto Internacional de Cinematografía Educativa,
1927-1937” y el posterior, aunque de manera general sobre cooperación intelectual, de PITA, “Educar por la
Paz”; Para España véase: VIGIL, “La participación española en el Instituto Internacional del Cinematógrafo
Educativo de Roma (1928-1934)”; NAVAS, Cine, vanguardia y fascismo en torno a la Gaceta Literaria”.
4 GATICA, “Cinema and Education”, pp. 147. 148 y 156.
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des de contactos, se convertía en una mediadora de la cooperación intelec-
tual a nivel internacional. Además, sus dotes como escritora le eran de gran
utilidad para desempeñarse como una propagandista, que a través de sus
artículos difundía ideas y noticias de lo acontecido n Europa para el públi-
co (principalmente) latinoamericano. Por esto, es necesario que la tempo-
ralidad que abarcamos en este trabajo inicie en 1926 cuando llega a Paris y
no en 1928 cuando se traslada a Roma.

Partimos de la idea inicial de que Mistral utilizó indistintamente sus
redes intelectuales en el Instituto de París y de Roma, porque en ambos
partía del conocimiento de América Latina, tanto de las personas que se-
rían útiles para intercambiar (información, libros, películas, favores…). En
el caso del cine educativo, además, se sumaba su interés en los niños y su
educación, así como el de mostrar al mundo a través de la sensibilidad de la
imagen, las bellezas de su paisaje natural y humano.

De todas las facetas que se han estudiado sobre Mistral (como poeta,
maestra, ganadora del premio nobel, entre otros), la diplomática sigue siendo,
por mucho, la menos investigada.5 Por ello, este trabajo aporta una faceta
más de ese rompecabezas que es su labor en esta diplomacia cultural des-
plegada por la cooperación intelectual. Gracias al rico acervo documental
de cartas de esta autora, es posible entender esta participación desde una
perspectiva más humana, una que matice lo árido y duro de los expedientes
oficiales de la SDN. Esto no lo convierte en un estudio biográfico, aunque
retoma de él la necesidad de entender las prácticas de una persona. Esta
dimensión se complementa con el concepto de agencia, el cual proviene de
la de la corriente constructivista de la sociología, pero es útil como présta-
mo para la historia. Permite entender por qué el potencial de la acción de
un actor constituye un poder en cuanto su conducta se encuentra ligado a
otras acciones que le dan sentido porque es parte de complejidad mayor.
Así, la agencia se centra en la capacidad de interactuar y condicionarse con
otros dentro de una red.6 En este caso, permite plantear que en esta peque-

GABRIELA MISTRAL Y EL INSTITUTO INTERNACIONAL DE CINEMATOGRAFÍA EDUCATIVA

5 Desde 1993 se ha iniciado la publicación de trabajos sobre Mistral como diplomática. Entre los que podemos
mencionar a: CABALLÉ, “Gabriela Mistral en Madrid”; HORAN, “Una mixtura de calvario y arcadia: la cónsul
Gabriela Mistral en Portugal,1935-1937”; HORAN, “Cónsul Gabriela Mistral in Portugal, 1935-1937”; QUEZADA

RUIZ, “Gabriela Mistral: peregrinaje consular”; WILKINS, “Gabriela con valija diplomática. La génesis de la
vida consular de Gabriela Mistral” y ROMERO QUINTANA, “Gabriela Mistral, Palma Guillén y Consuelo Saleva”.
6 SEQUEIROS, “Debate sociológico: Teoría de la Agencia”.
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ña trama veremos la agencia de Mistral dentro de una red mayor compues-
ta por agentes de la Cooperación Intelectual. Para realizar esta labor se
menciona a otros personajes, del cual, posiblemente el de mayor relevancia
para este período y labor, fue el de la mexicana Palma Guillén. Sin embar-
go, este trabajo no profundiza ni en su relación de una intensa amistad,7 ni
en la labor de la mexicana en el Instituto, aunque da pinceladas que permi-
ten un estudio posterior.

LA CONSEJERA DE PARÍS Y ROMA

Gabriela Mistral8 y Palma Guillén9 llegaron a Paris a inicios de 1926 para
que la chilena se integrarse al Instituto Internacional de Cooperación Inte-
lectual, donde se haría cargo de la sección letras hispanoamericanas, labor
para la cual contaba con la ayuda de Guillén y otras personas.10 Ambas

ALEXANDRA PITA GONZÁLEZ

7 El estrecho vínculo entre Mistral y Palma ha sido trabajado en otros textos. Lo que nos interesa resaltar aquí
de esto es que durante este período de tiempo (1926-1937), su vínculo fue intenso compartiendo un proyecto
intelectual interesante, problemas económicos y la vida cotidiana viviendo juntas, así como la adopción del
sobrino de Mistral, Yin Yin. Esta “devoción de Guillén hacia Mistral se ralentiza y es reemplazada por sus
labores conyugales” (tras el matrimonio de Guillén con Nicolau en 1946) pero nunca desaparece, cuidándola
siempre a través de la distancia y con una “lealtad” férrea, como demuestra su correspondencia. Por ello, es
una de las “compañeras claves” de Mistral. ROMERO QUINTANA, “Gabriela Mistral, Palma Guillén y Consuelo
Saleva”, p. 117.
8 Los primeros años de vida de esta chilena cuyo nombre es Lucila Godoy Acayaga (conocida por su
seudónimo) (1889-1957), se caracterizados por la precariedad de su humilde origen provinciano y el esfuerzo
con el que salió adelante a través de su labor como maestra y de sus publicaciones de poesía, con las que
comenzó a ser reconocida a nivel nacional y en el extranjero. Fue invitada por José Vasconcelos a México
para ayudar en su plan educativo, por lo que el gobierno chileno la comisiono. Su estadía en este país inicio
en 1922 y se prolongó hasta mediados de 1924 (en lugar de noviembre cuando vencía su contrato con el
gobierno mexicano), cuando por algunos cuestionamientos decidió dejar el país y viajar a Europa. Para este
entonces, tenía una valiosa amistad con Palma Guillén, quien la había recibido a su llegada al puerto de
Veracruz y a quien se le había encomendado acompañarla a conocer las escuelas rurales del país. MORAGA,
“Lo mejor de Chile está ahora en México”, pp. 1198-1201.
9 Esta mexicana (1898-1975) proveniente de una familia de clase media se graduó de maestra en 1914 y
estudio un doctorado en la Universidad Nacional de México. Trabajó como profesora de lógica, literatura ay
psicología hasta que se incorporó a inicios de 1920 por invitación de Vasconcelos a trabajar en la Universidad
y poco después como inspectora de Escuelas Elementales, labor que interrumpió a la llegada de Mistral a
México. Cuando ambas viajaron a Europa, Guillén participó del congreso de la federación Internacional de
Mujeres Universitarias. POMPA ALCALÁ, “La labor diplomática de Palma Guillén en Colombia y Dinamarca”,
pp. 149-152.
10 Los planes de Mistral para este nuevo trabajo eran ambiciosos por lo que pensó en formar un equipo con
Díaz Canedo, Marcelle Auclaire y Palma. Para ello solicitó a su amigo chileno Pedro Aguirre Cerda que se
aumentara su jubilación a fin de pagar sus gastos en París (dado que el sueldo del Instituto no era suficiente)
y para cubrir los gastos de este equipo en que confiaba y sería indispensable para realizar su labor. PITA,
“Gabriela Mistral, Palma Guillén y Concha Romero”, p. 137.
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habían emprendido un viaje anterior a Europa en 1924 pagado por el go-
bierno mexicano, en el cual posiblemente conoció a Bergson, director del
Instituto de París, por lo que no es extraño que, al poco tiempo de regresar
al continente americano Mistral recibió una invitación formal para incor-
porarse. Ellos contaban con que la chilena tenía la competencia y segura-
mente, la colaboración de muchos latinoamericanos.11

Aunque incorporada de lleno a la labor del Instituto, Mistral no resi-
dió en París sino en el sur de Francia y la costa mediterránea de Italia, desde
donde viaja con frecuencia a la capital francesa para las reuniones. En estos
viajes frecuenta a la colonia de hispanoamericanos que residen ahí: Gonza-
lo Zaldumbide, Baldomero Sanín Cano, Alfonso reyes, Francisco y Ventura
García Calderón, Manuel Ugarte, Mariano Brull, Alcides Arguedas, Teresa
de la Parra, Jorge Carrera Andrade, Andrés Iduarte. Conoce además a reco-
nocidos europeos: Madame Curie, Paul Valery, André Gide, Miguel de
Unamuno, George Duhamel, Maeterlinck, Romain Rolland, Ada Negri. A
algunos los conoce porque trabajan juntos en el Instituto, y a otros por ser
parte de la intelectualidad latinoamericana que vive en París.12

Este círculo se convierte en la geografía humana de sus espacios de
sociabilidad intelectual, uno en el que, puede transitarse sin problema entre
la bohemia de escritores y los deberes diplomáticos. Sin embargo, la labor
en el Instituto no le permitió tener una seguridad económica. En 1927, y
después de cierta presión al respecto, fue nombrada representante de Chile
ante el Instituto ocupando el lugar vacante que había dejado el chileno Ed-
wards Bello. Participó también en el Comité de Artes y Letras, al promover
junto a su amigo Alfonso Reyes la publicación de una colección iberoameri-
cana.13 Para ambas labores, Mistral contó con el apoyo de Palma Guillén.14
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11 AE, carta de Julien Luchaire a Gabriela Mistral, Paris, 13 de octubre de 1925.
12 DE ARRIGOITIA, Pensamiento y forma en la prosa de Gabriela Mistral, p. 15.
13 Mistral participó en el Comité de Letras y Artes desde participó del Comité de Artes y Letras, junto a
Alfonso Reyes y otros latinoamericanos como el boliviano Alcides Arguedas en un proyecto ambicioso que
pretendía traducir al francés los clásicos de América latina. A este proyecto se llamó la colección
iberoamericana, y la chilena tuvo un papel importante para definir la visión de la colección buscando a
través de sus redes conseguir financiamiento de los gobiernos latinoamericanos para financiar la traducción
y publicación de cada ejemplar. Mistral tuvo también un papel relevante en la definición de los libros “clásicos”
a traducir, en la elección de las traducciones y de los estudios preliminares. La colección publicó 12. Libros
entre 1930 y 1940, cuando tras el inicio de la Segunda Guerra Mundial se suspendieron las actividades de la
SDN.  Véase: PITA, “América (Latina) en París”.
14 PITA, “Gabriela Mistral, Palma Guillén y Concha Romero”, pp. 136-137.
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Poco después, las actividades de Mistral en materia de cooperación
intelectual se incrementaron considerablemente cuando fue llamada a tra-
bajar al Instituto de Roma. Esta creación fue una propuesta que conjugaba
varios intereses. Por una parte, el intento de Italia por alcanzar la experien-
cia de otros países, que como la URSS, Francia y Alemania habían desarro-
llado un cine al servicio de la enseñanza (o cine didáctico). Estos tres países
habían realizado acciones importantes para consolidar un área dedicada al
cine educativo desde la década anterior a través de la creación de centros y
la realización de congresos.15

Por la otra, desde 1924 en la SDN se propuso crear una instancia dedi-
cada al cine dentro de la órbita de Cooperación Intelectual. En octubre de
1926 se realizó en París un Congreso Internacional de Cine, donde se resol-
vió que era necesario conformar una Comisión Permanente de Cine Edu-
cativo y de Educación Social. A este le siguió en Basilea la primera
Conferencia Europea del cine para la enseñanza (abril 1927), donde se avan-
zó en el cine como medio en la enseñanza, la necesidad de crear una Cáma-
ra Europea del cine educativo y de editar una revista especializada. En este,
la delegación italiana encabezados por Luciano de Feo, defendió su posi-
ción sobre lo que debía ser el cine para la educación. El italiano era el direc-
tor desde 1924 del Instituto Nacional L‘Unione Cinematográfica Educativa,
el que pronto se convirtió en un organismo público que dependía de Benito
Mussolini. Dado este marcado interés no es extraño que pocos meses des-
pués del encuentro en Suiza, Italia presentara una propuesta a la SDN para
crear un Instituto especializado en Roma.16

El Consejo de la SDN aprobó la propuesta de Italia el 28 de septiembre
de 1927, por lo que el gobierno rápidamente se puso en marcha para crear
un borrador y discutir en Roma el estatuto orgánico que aclaraba su fun-
cionamiento y garantizaba que el gobierno italiano financiaría al Instituto,
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15 En Alemania desde el 1909 se realizó un congreso de enseñanza que se interesaba por la cinematografía y
para 1923 el ministerio de educación poseía cerca de 700 películas documentales o didácticas. Otros países
europeos convocaron congresos o crearon instituciones sobre el tema. En 1929 se formó una asociación de
películas didácticas. En Francia, se había desarrollado el II Congreso de la sociedad del arte en la escuela en
1912. Después de la guerra, incluyó en su secretaria de educación al cine escolar. En 1923 dispuso de 230
películas que servían a la enseñanza por tratarse de medicina, ciencia, técnica y agricultura. Los siguientes
años esto dio lugar a que aumentara el cine didáctico. NAVAS, “Cine, vanguardia y fascismo en torno a la
Gaceta Literaria”, pp.97-98.
16 VIGIL, “La participación española en el Instituto Internacional”, pp. 17-18.



21Tzintzun. Revista de Estudios Históricos · 83 (enero-junio 2026) ·  ISSN-e: 2007-963X

pero que la SDN mantendría el control de sus actividades. El documento
firmado por el mismo Mussolini mantenía el statu quo, por lo que era una
propuesta difícil de rechazar.17

La inauguración del Instituto se realizó el 5 de noviembre de 1928 en
la Villa Falconieri en Frascati (cercano a Roma).18 Fue una ceremonia so-
lemne a la que asistió el rey, Víctor Manuel III, el Ducce y numerosas auto-
ridades italianas.

Aunque no existen fotos que lo atestigüe, creemos que Mistral asistió
porque poco tiempo antes recibió una carta en la que se le informaba que el
Consejo de la SDN, en su reunión del 26 de septiembre de 1928, decidió
pedirle que fuera parte del Consejo de Administración. Para que entendie-
ra la importancia del ofrecimiento adjuntan a la carta el estatuto del Institu-
to, así como una lista de las personalidades invitadas a ser parte de su
Consejo. En espera de que fuera posible aceptar la nominación, la invita-
ban a participar de la primera sesión del consejo que tendría lugar en Roma
el 4 de noviembre de ese año (con los gastos de viaje pagados).19 Mistral
respondió desde la ciudad de Marsella (en con hoja membretada de la em-
bajada de Ecuador en esa ciudad), agradeciendo la distinción al nombrarla,
aceptando por la estima que tiene hacia las labores de la SDN, así como “por
el interés que todavía tengo por la educación de la juventud, aunque he
abandonado la docencia”.20

El Instituto tuvo desde su origen un sello nacionalista pese a ser parte
del organismo internacional.21 Alfredo Rocco fue durante casi toda la vida
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17 ANU, SDN, C12,1928.XII. Letter from the Italian, Roma, 7 de enero de 1928.
18 Originalmente llamada Villa Rufina por su primer dueño, monseñor Alessandro Rufini (1546). Em 1628
fue comprada por Orazio Falconieri, quien vivió en ella junto a su hermano el cardinal Lelio Falconieri. En
1905 fue comprada por el banquero alemán Ernesto von Mendelshohn, quien se la regaló en 1907 a l emperador
Guillermo III. En 1921 fue expropiada por el gobierno italiano. Tras la desaparición del Instituto, el edificio
se convirtió en el centro de operaciones de Albert Keisseirling, por lo que fue bombardeado por el gobierno
de Estados Unidos. Desde el 2016 se convirtió en la sede de la Academia Vivarum Novarum, dedicada al
humanismo.
19 ANU, SDN section 5b, file 7445, series 3135, Carta del secretario general de la SDN a Gabriela Mistral,
Ginebra, 27 de septiembre de 1928. Poco después le escriben para avisarle que en lugar del 4 será el 5 la
inauguración dado que el 4 es feriado en Italia. Carta de W.V. Schmidien a Gabriela Mistral, 10 de octubre de
1928
20 ANU, SDN, section 5b, file 7445, series 3135, carta de Gabriela Mistral a Erick Drummond, Marsella,10 de
octubre de 1928,
21 En las hojas membretadas las siglas utilizadas eran ICE y no IICE, restándole lo internacional. En el membrete
se colocaban los nombres en cinco idiomas, pero estos seguían un orden de prioridades en las alianzas de la
cancillería italiana colocándose primero en italiano, luego en francés, inglés, alemán y por último español:
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del instituto el presidente del Consejo de Administración mientras que,
Luciano de Feo (1894-1974) fue de manera casi permanente el director del
IICE.22 Aunque este último era un reconocido fascista, cuido que la imagen
del Instituto mantuviera la neutralidad que se suponía debía tener como
miembro de un organismo internacional dedicado a fomentar la paz. Cuan-
do visitó España para el Congreso Hispanoamericano de Cinematografía
en 1931, críticos españoles alertaron de que se trataba de una “emboscada
fascista”, pero en su conferencia de Feo habló en términos internacionalis-
tas haciendo un llamado a la paz.23

Entre ambos italianos lidereaban las demás instancias administrativas
del Instituto: el consejo de administración el comité ejecutivo permanente
y la comisión de finanzas. El primero estaba compuesto por el presidente y
16 miembros designados por el consejo de la Sociedad de Naciones. Siete
miembros debían de ser al mismo tiempo miembros de la Comisión Inter-
nacional y seis miembros de los subcomités. Debían renovarse cada 5 años
y reunirse al menos una vez al año para reportar al consejo de la SDN, últi-
mo órgano de control del Instituto. La principal responsabilidad del conse-
jo de administración era determinar el programa general de trabajo del
instituto y ver de qué manera se lo llevaba a la práctica. Su director fue
designado por el consejo de administración por 7 años y su elección recaía
en su calificación en el área. El IICE se planteó una agenda amplia, pero en la
práctica se limitó a encontrar acuerdos sobre producción e intercambio de
filmes educativos, por lo cual trabajó en estrecho contacto con el comité
internacional de bienestar del niño de la Sociedad de Naciones, con la sec-
ción de salud de esta y la Oficina Internacional de Trabajo.24

El Consejo de Administración al cual se integró Mistral estuvo con-
formado en los primeros años por el alemán Hans Curlis (director del Ins-
tituto de investigaciones culturales de Berlín), Henry Focillón (Universidad
de París y miembro del CICI), Hanking G.T. (inspector real del Ministerio
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Instituto Internazionale Per la Cinematografía Educativa; Institutt Internacional Du Cinématographie
Educatif; International Educational Cinematographic Institute; Internationales Institut Fûr Lehrfilwesen;
Instituto Internacional de Cinematografía Educativa.
22 Rocco fue sucedido tras su muerte el 28 de agosto de 1935 por Giacomo Paulucci de Caiboli (1935-1937) y
el último año de la existencia del Instituto por Balbino Giuliano (1937).
23 NAVAS, “Cine, vanguardia y fascismo en torno a la Gaceta Literaria”, pp. 111-113.
24 KOLASA, International Intellectual Cooperation, pp. 33-35.
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Británico de Instrucción Pública), Vernon Kellogg (presidente del Consejo
Nacional de investigaciones de los Estados Unidos), Ragnar Knoph (Facul-
tad de derecho de la Universidad de Oslo), Hugo Kruss (Director de la Bi-
blioteca del Estado de Berlín), Louis Lumiére (miembro del Instituto de
Francia), Carl Milliken (Secretario General de la Motion Picture Producers
& Distributors Inc, Estados Unidos), Gilbert Murray (Presidente del CICI),
Inazo Nitobe (miembro de la Academia Imperial Japonesa, Senador), R.P.
Paranypye (antiguo Ministro de Educación en Bombay, miembro del Con-
sejo del Secretario de Estado de la India), Gonzague de Reynold (Universi-
dad de Berna, Miembro del CICI), y Pedro Sangro y Ros de Olano (Marqués
de Guad-el-jelu, profesor de Legislación del trabajo en la Escuela Social de
Madrid). A esto se sumaba presidente Alfredo Rocco, y quien el secretario
general de la SDN, el presidente del Instituto Internacional de Agricultura, el
director del Oficina Internacional del Trabajo y el director del Instituto In-
ternacional de Cooperación Intelectual (París). Como asistentes se encon-
traba el secretario del Instituto, el rumano George Oprescu y el director de
este, Luciano de Feo.

Se trataba de hombres vinculados estrechamente a la educación (por
ser universitarios o representantes de secretarías de gobierno), predomi-
nantemente europeos: alemanes, franceses, ingleses, un suizo (más que por
su nacionalidad por ser miembro del CICI) y un noruego. No europeos solo
se invitaron a muy pocos. Los estadounidenses son un caso especial, tanto
porque este país no fue miembro de la SDN, pero sí de Cooperación Intelec-
tual, como por el hecho de que fueron los únicos que optaron por combinar
a un académico con un empresario de la industria fílmica. El otro represen-
tante de esta industria era el francés Luis Lumiére, experto en cine y foto-
grafía. La presencia del representante japonés y el hindú son tanto
académicos como políticos, miembros o ex miembros del gobierno. Así, el
nombramiento más extraño era el de Gabriela Mistral, no solo por ser la
única mujer, o por ser la única latinoamericana, sino porque se la presenta
sin una filiación con alguna institución académica o como representante
de Chile. En los primeros números de la Revista aparece mencionada como
Prof. Gabriela Mistral. En el segundo año de la publicación, agregan “profe-
sora y mujer de letras” y años más tarde como ex directora del liceo de
señoritas de Santiago. En los reportes del consejo del Instituto aparece como
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“autora” y “ex directora del colegio de señoritas”.  Esta formación y antece-
dentes proveniente de las letras y la educación le otorgaban un lugar en esta
diplomacia informal que se practicaba en las agencias de cooperación inte-
lectual.25

Desde un inicio el Consejo tenía que abordar varias cuestiones. En sus
primeras sesiones (en las que Mistral participó), se discutió el reglamento
general y administrativo que regiría en el Instituto. Cuando se discutían las
frases que reconocerían como el objetivo del Instituto y por tanto del cine
educativo, Mistral propuso que se agregara “las palabras para asegurar el
mejor conocimiento mutuo de los pueblos”.  Al parecer esto le preocupaba,
porque, aunque no quiso dar el nombre del país que lo hizo, mencionó que
se había utilizado el cine para mostrar que las “condiciones higiénicas de
otro país eran deplorables”. Por ello, considera necesario agregar al artículo
2 del Instituto un párrafo que estipule que lo que se busca es “inspirarnos
en el objetivo humanitario y moral que persigue la SDN”, esto es, de mejorar
el entendimiento a través del conocimiento, no de la crítica. A los pocos
días en las siguientes sesiones de esta etapa formativa del Instituto, Mistral
agregó la necesidad de delimitar las secciones en las que se distribuiría el
trabajo del Instituto. Se pregunta si se debería separar la educación indus-
trial de la profesional, y propuso crear una comisión dedicada a la protec-
ción de la infancia (en la que ella estaría posteriormente).26

Desde el inicio de sus labores el 1 de diciembre de 1929, el Instituto
comenzó a recopilar información acerca de los filmes y las instituciones
dedicadas al cine educativo, para lo cual lanzo una encuesta que debía de
ser llenada por los países miembros al Instituto de París. Poco después com-
paró los aspectos legales relacionados a esta cinematografía, así como las
regulaciones de censura que existían en los diferentes países, para lo cual
lanzó una segunda encuesta y encargó la preparación de un proyecto para
abolir los derechos aduanales que tenían los filmes educativos. 27
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25 Herrera utiliza el término “outsider” para hablar de las mujeres inquietas que, en la primera mitad del siglo
XX, rompieron el con patrón tradicional de la época al participar de ciertas actividades de la arena pública
que corresponde a la labor de las cancillerías. Para ello fue parte que estas mujeres tuvieran una formación en
la educación, las letras y a veces, las leyes, para formar parte de una “elite intelectual o técnica”. HERRERA, “La
vida internacional de las mujeres latinoamericanas”, p. 19.
26 ANU, SDN, League of Nations, International Institute of Educational cinematography, goberning body,
firist session. 23rd. October 1928; 5 de noviembre de 1928, p 8, 11; 7 de noviembre de 1928, p. 12.
27 En 1929 encargaron la preparación del proyecto al profesor V. V. Pella, el cual sería enviado a un comité de
peritos y al comité ejecutivo permanente del IICE. Para mayo de 1930 el proyecto estaba definido y fue
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Estableció vínculo con otras instancias dentro y fuera de la SDN y pu-
blicó la Revista Internacional de Cinematografía Educativa, publicación
mensual que inicio en julio de 1929 en cuatro idiomas. Para promover estas
iniciativas y una mayor lectura de la publicación (porque para diciembre de
1929 tenía 500 suscriptores), de Feo realizó un viaje por Paris, Berlín, Esta-
dos Unidos, y luego por Inglaterra y España. Era necesario abolir los im-
puestos de aduana para que este tipo de películas pudiera circular, pero
para ello era necesario superar varios obstáculos: definir que era una pelí-
cula educativa y que no, hacer y convencer a los países de firmar un conve-
nio para abolir los impuestos. Debían llegar a un acuerdo sobre el significado
de lo “recreativo” para distinguirlo de lo “teatral” asumiendo que su especi-
ficidad era el de contribuir “al progreso moral e intelectual”, idea amplia en
la cual no todos los países necesariamente interpretarían lo mismo.28

El 29 de marzo de 1930 se realizó una segunda inauguración del Insti-
tuto en la Villa Torlonia, separada de la residencia privada de la familia
Mussolini (también en Roma). 29 En esta nueva sede, la cual gracias a una
donación de la compañía General Electric y Zeiss Ikon se acondiciono un
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enviado a los gobiernos de los países miembros para consultar si estaban dispuestos a enviar representantes
a una Conferencia Internacional donde se discutiera el proyecto. Para 1932 la gran mayoría de los estados
habían dado su visto bueno por lo que tras haber sido presentado en la Asamblea General de la SDN fue
debatida y firmada en la Conferencia realizada el 5 de julio al 11 de octubre de 1933 en Ginebra. en ella en se
aprobó la convención interesada en facilitar la circulación de la película educativa, fruto de cuatro años de
intenso trabajo diplomático. La Convención entró en vigor cinco años después, fue ratificada por 31 Estados,
pero las tensiones internacionales habían aumentado considerablemente. El Instituto comenzó a evaluar 143
películas que debían de tener como tema la SDN o estar destinadas a la enseñanza, la educación o tener
contenidos científicos, higiénicos, sanitarios o de seguridad social. Pese a esto, nunca logró publicar el catálogo
con las películas aprobadas para su circulación. Los resultados sirvieron de base para redactar el estudio que
justificaba el proyecto de convención del cine educativo, proyecto que consumió gran parte del trabajo
emprendido por el IICE durante los siguientes años y que en principio se permitiera el libre intercambio de
los filmes educativos a nivel internacional. Paralelamente, el Instituto intento unificar el sistema de acetatos.
Después de varios encuentros se firmó un acuerdo en Baden-Baden el 28 de mayo de 1934 en el cual aceptaban
el formato 16 mm a cambio de una compensación. Agfa y Kodak terminaron aceptando el cambio, pero
Francia cuestionó y fue hasta la reunión de Budapest en 1936 que se estableció definitivamente este formato
como estándar, expresando el reconocimiento al instituto. IICI, L’Institute International, pp. 383-384, 387-
388.
28 ANU, SDN, C.3.M.1.1930.XII. Report to the council on the second session, Geneva, 17 of December 1929.
29 La villa era propiedad de la familia Pamphilj en el siglo XVIII, y fue comprada y remodelada en el siglo XIX
por Alessandro Torlonia. En 1925, Mussolini la tomó de residencia (pagando una bajísima cantidad de
alquiler), convirtiéndose en la residencia familiar por 18 años. En ella se construyó un refugio antibombas.
En junio de 1944 fue ocupada por los aliados, quienes permanecieron ahí hasta 1947. Después fue abandonada
hasta que, en 1978, tras ser adquirida por el ayuntamiento de Roma, se transformó en un parque público, y
en el antiguo edificio se estableció un museo donde se realizaron exposiciones de arte.
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salón de la villa como sala para proyectar películas sonoras. A esto se agre-
gó una hemeroteca y una biblioteca donde ordenar el numeroso material
que se recibía. Al tener dos sedes se instaló la dirección y los servicios técni-
cos del Instituto en la villa Falconieri, mientras que los servicios adminis-
trativos quedaban en la Villa Torlonia. Esta última se convirtió poco después
en la sede operativa, siendo abandonada Villa Falconieri.30

La biblioteca en Villa Tortolia contenía una gran cantidad de material
que se ponía a consulta de cualquier interesado en el tema. A un año de su
fundación, esta había recibido 644 revistas, 98 periódicos, 742 publicacio-
nes. Las revistas cinematográficas son un total de 254, y se dedican a temas
varios dentro del cine. Los principales países de donde provienen las publi-
caciones hemerográficas son de Alemania, Inglaterra, Argentina, Austria,
Australia, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Canadá, Chile, Colombia, Costa Rica,
Cuba, Dinamarca, Egipto, Ecuador, España, Estonia, Estados Unidos, Fin-
landia, Francia, Grecia, Holanda, Hungría, (La India inglés, y la holande-
sa), Italia, Japón, México, Noruega, Perú, Polonia, Portugal, Rumania, Rusia,
El Salvador, Suecia, Suiza, Checoslovaquia y Uruguay. La biblioteca tam-
bién contaba con numerosos libros, monografías enviadas al instituto.31

LA PROPAGANDISTA PARA AMÉRICA LATINA

Otra manera de cumplir con sus labores en el Instituto fue la participación
en la Revista. En el tercer número, Mistral público un extenso estudio sobre
el filme documental en Hispanoamérica, el cual de manera poética inicia
con afirmaciones poéticas pero categóricas: “América es un gran vasto pai-
saje”, un “verdadero festín panorámico”. En el resto del texto, describe la
riqueza del paisaje para advertir a la industria del cine, que existe una “zona
virgen” aun por ser descubierta tras la cámara, una “en donde todo es aún
nuevo y lleno de belleza y misterio de la infancia del mundo”. Como maes-
tra de niños que fue, criticó lo inerte del mapa geográfico al decir “este
mapa pedante y patético va a ponerse entero a vivir en el cine, ofrecedor de
paisajes vivientes”. Ampliando su crítica afirma,

ALEXANDRA PITA GONZÁLEZ

30 NAVAS, “Cine, vanguardia y fascismo en torno a la Gaceta Literaria”, pp. 97-100.
31 RICE, “La vie de l’institute”, pp. 471-472.
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Yo creo que el cine documental verificará nuestra incorporación definitiva en
la mente europea, y que será superior como fuerza informática a toda propa-
ganda escrita, trivial casi siempre o estropeada por la exageración. El dirá nues-
tras excelencias sin necesidad de hipérbole y sin posibilidad de mentirillas.

Esto sería una “forma orgánica de enseñar”, una que superaría las des-
cripciones de los viajeros (Humbolt, Reclus, Denis, Brunhes), las que están
solo en libros de especialidad “que no podrán alcanzar a las masas”. Por esto
es por lo que considera al Instituto de Cine Educativo un instrumento va-
lioso:

podrá hacer en nuestro favor lo que no ha realizado institución europea algu-
na, en el sentido de excitar a las empresas a la divulgación gráfica de nuestro
continente; en el de articulas los trabajos ya logrados y darles unidad, y en el
de purificar, con el solo incremento del cine geográfico e histórico de índole
documental, la plaga del cine imbécil o perverso que anega nuestros merca-
dos. No necesitará para lo último combatir a ninguna empresa explícitamen-
te; bastará con que informe a los pueblos de América respecto del material
disponible en películas con asunto nuestro, con panorama, costumbres e his-
toria nuestra. Los pueblos iberoamericanos harán la selección por sí mismos.

La nota al pie de este artículo donde presentan a Mistral es interesante.
Por una parte, dicen poco de ella, que es una escritora, poeta y educadora
de gran autoridad y reputación en América Latina. Por la otra, reconoce
que el artículo que escribe es de verdadera importancia al expresar uno de
los propósitos fundamentales: hacer del filme documental un instrumento
poderoso. Por ello, le agradecen que haya subrayado la importancia de la
Revista y del Instituto, comprometiéndose a que estaban ocupados en que
el cine documental tuviera nuevos horizontes.32

En un número posterior, en una nota al pie de página de un artículo
dedicado al filme sobre la expedición en Etiopía, citan este artículo de Mis-
tral, recomendando su lectura para entender como este tipo de filmes son
indudablemente uno de los más finos que pueden utilizarse para generar
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32 IREC, “El filme documental en Hispanoamérica”, pp. 241-255. La reproducción de este artículo en español
se publicó en la revista chilena Atenea año 7, núm. 61, marzo de 1930, pp. 52-55.
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interés en el público en general y para educación. En otra nota, mencionan
a Mistral como su “excelente colaboradora y consejera”, y recuerdan que
señaló el futuro del cine documental como un medio de divulgación. Apro-
vechan para recordar que el Instituto se esforzaba por hacer circular cada
vez más el cine documental al considerarlo “un testimonio verdadero e irre-
futable de una época”. Por ello, su labor era sustantiva: recuperar este géne-
ro fílmico implicaba sacarlo del recuerdo y hacerlo accesible a los niños del
presente.33

Pese a esta representación valiosa de la labor de Mistral, la chilena sólo
público un artículo más en esta Revista. Titulado “La bella durmiente del
bosque”, versión libre y poética del cuento de Perrault. Del texto original
(que consta solo de cinco o seis páginas), Mistral se permitió hacer algunos
arreglos pensando en un guion cinematográfico e incorpora su capacidad
poética para narrar el viejo cuento escrito en el siglo XVII. Para ello realizó
un trabajo minucioso al dividirlo en partes y en escenas.34

Aparentemente Mistral estuvo involucrada también en el “comité pro-
cinematografía hispanoamericana”, integrado por los representantes en
Roma de países de habla hispana. España estaba a la cabeza y buscaría es-
trechar la colaboración con otros países. Con el fin de establecer una mejor
comunicación entre el Instituto y estos países a fin de que puedan respon-
der las encuestas que se envían, se difundan las películas que se hacen en
sus países, lograr que los intelectuales publiquen artículos en la revista en la
edición en español, así como las ediciones en otros idiomas puedan dar
cuenta en sus noticias de las actividades sobre el cine educativo en sus paí-
ses. Por último, y no menos ambicioso, se proponía establece una colabora-
ción para preparar listas de obras literarias a fin de que el Instituto las
presentase ante casas productoras de cine.35

Desconocemos si este proyecto tuvo resultados. Sabemos en cambio
que entre 1930 y 1932 Mistral viajó a Estados Unidos para dar cursos y
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33 IREC, “The etiopian expedition”, p. 563; “Le film documentaire. Information diverses”, p. 113.
34 IREC, “L Belle au bois dormant”, pp. 716-732. Desconocemos si se llevó a la pantalla como ella quería y si
esta versión como guion es igual a la versión que publicó el 14 de julio en el diario El gráfico de Bogotá.
Sabemos que el reescribir en verso cuentos clásicos fue una labor que emprendió cuando estaba en México,
escribiendo sobre Caperucita Roja, La Cenicienta, Blancanieves y la Bella Durmiente. MISTRAL, “60 años
durmiente”.
35 HERRERA, “México y el Instituto Internacional de Cinematografía Educativa, 1927-1937”, pp. 251-253.
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conferencias, país donde estuvo por casi dos años, mientras mantuvo como
otra fuente de ingresos sus publicaciones en numerosas revistas y periódi-
cos del continente. Durante este tiempo viajó a otros países del continente
americano y regreso a Europa al año siguiente, por lo que el Instituto le
solicitó que nombrara a alguien que la reemplazara en las reuniones del
consejo de administración.36

La distancia no impedía a Gabriela seguir haciendo propaganda a fa-
vor de las labores del Instituto. Por ello, Palma Guillén escribió a su nombre
al secretario de la CICI en Ginebra, para solicitar información que le servi-
rían para redactar artículos sobre la SDN para dos importantes periódicos
neoyorkinos The Herlad Tribune y The Sun. Guillén aclaraba que Mistral
redactaría “según que se quiera dar a la información alcance oficial o no”
(subrayado). En respuesta, el secretario general le sugiere que es mejor que
esa información se la de la comisión de Cooperación Intelectual de Estados
Unidos, dándole el nombre y la dirección en Washington de su secretario,
el Dr. Thompson, quien es la persona más calificada para esto. Otra opción
en Nueva York es Stephen Duggan del Instituto Internacional de educa-
ción, quien es parte de dicha comisión nacional. Aprovecha la carta para
comunicarle que el día anterior escribió una carta a Mistral y esta fue envia-
da a la legación de Chile en Roma, pero como les parece que Guillén es un
medio más directo para comunicarse con la chilena y dado que esta carta es
de gran importancia para ella, le enviaran una copia solicitándole se la re-
envíe.37

El papel de mediación de Palma parecía incomodar a la mexicana. Por
ello, tras recibir una carta de Oprescu con información para el artículo que
esperaba escribir Mistral, Guillén le respondió diciéndole que ya se los ha-
bía remitido, pero dándole la dirección del Bernard Collage de la Universi-
dad de Columbia para que puedan escribirle directamente. Pese a esto, poco
después Mistral escribe al secretario del CICI para agradecerle la informa-
ción y para decirle que en caso de que ella no este de regreso en Europa para
la próxima sesión del Instituto de Roma, nombra como suplente a Palma
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36 ANU, SDN, section 5b, file 7445, series 3135, carta del secretario general de la SDN a Gabriela Mistral,
Ginebra, 21 de octubre de 1930,
37 ANU, SDN, section 5b, file 7445, series 3135, Carta de Palma Guillén al subsecretario general de SDN y
director de CI en Gineba, Albert Dafour-Ference, Santa Margarita, 11 de noviembre de 1930, Carta del
secretario de la Comisión de Cooperación Intelectual a Palma Guillén, Ginebra, 17 de noviembre de 1930.
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Guillén, a quien presenta como una profesora de la Universidad de México
y da su dirección en Italia (Casella 53, Santa Margarita Ligue).38

El tema de la suplencia continuaba en debate. Oprescu, en su calidad
de secretario de la CICI escribió al director del Instituto en Roma, Luciano
de Feo, para comentarle que Mistral no quería dejar el Consejo de Admi-
nistración. Por lo tanto, no podría realizarse el cambio que habían conver-
sado anteriormente: que Mistral tuviera un lugar en el subcomité de expertos
para la enseñanza de los jóvenes de la SDN y que en su lugar fuera ocupado
por la señora Galagher-Parks. El plan no salió como se pensaba porque
Mistral decidió designar como su reemplazo a Palma Guillén.39.La mexica-
na aprovechó su participación en la reunión del consejo del 8 de octubre de
1930, para hacer una crítica sutil al destacar el importante papel que ten-
dría el Instituto como si no se limitara a indicar las películas que existen
sobre tal o cual tema, sino a realizar una buena propaganda.40

Pese a esta labor de suplencia y a la experiencia que evidente obtuvo
tanto de haber ayudado a Mistral en su labor del Instituto de Roma, los
documentos oficiales entre la SDN y México sobre el Instituto en Italia no
mencionan a Palma Guillén.41 De hecho, Martínez de Alva es el encargado
de enviar a México los documentos que remiten del Instituto del Cine y un
cuestionario que solicitaba el Instituto de París.42 Esta experiencia empero
le permitió gozar no solo de una capacidad en idiomas sino también en los
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38 ANU, SDN, section 5b, file 7445, series 3135, Carta de Palma Guillén a M. Oprescu, Santa Margarita, 23 de
noviembre de 1930. Carta de Gabriela Mistral a M. Oprescu, Nueva York, 4 de diciembre de 1930.
39 ANU, SDN, section 5b, file 7445, series 3135, Carta de M. Oprescu a Luciano de Feo, Ginebra, 27 de
diciembre de 1930.
40 ANU, SDN, Institute International du cinematographe educatif, Conseil D’administration, 3 ssesion,
41 la correspondencia oficial resguardada en Ginebra indica que una vez conformado el Comité mexicano de
cooperación intelectual y que México reingresó a la SDN enviando como representante a Martínez de Alva
en 1931 ANU, SDN, section, 5B, file 27100, serie 483, Carta de Martínez de Alva a J.D. de Montenach,
Ginebra, 30 de marzo de 1931.  Carta de un miembro de la sección de Cooperación intelectual a Martínez de
Alva, Ginebra. 24 de octubre de 1931.
42 Fabian Herrera, al estudiar la relación de México con el instituto, menciona que desde su fundación se
dirigieron a la cancillería de México para enviar una encuesta sobre la legislación cinematográfica y la industria
del cine, sí como en otra ocasión recibieron otor cuestionario sobre la censura y el régimen aduanal del cine
8entre 1928 y 1929). Aunque México no era parte del SDN si lo era del Instituto de Paris por lo que, al estar
ligado el de roma, podía recibir estas consultas. México respondió a estas consultas de manera muy sucinta,
y pese a la presión de Luciano de Feo par que lo hicieran, no hubo respuesta. Al instalarse en 1930 la oficina
del observador permanente de México en Ginebra se abrió un canal de comunicación que permitió que las
respuestas a las solicitudes fueran atendidas. Nada menciona el autor sobre la participación de Guillén como
mexicana en o con el Instituto. Véase: HERRERA, México y el Instituto Internacional de Cinematografía Educativa,
1927-1937", pp.234-243,
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organismos internacionales y las redes intelectuales europeas. No es extra-
ño entonces que su ingreso a la diplomacia se dio poco después al ser nom-
brada ministro Plenipotenciario de México en Colombia.43

En abril de 1932 Mistral es nombrada cónsul particular de elección en
Nápoles (su primer cargo, otorgado por el presidente). Regreso a Europa
recogió a Yin Yin, sobrino que criaba con Palma Guillén y se trasladó al sur
de Italia para asumir el cargo, pero no se quedó mucho tiempo dado que el
gobierno italiano no aceptó sus credenciales (al parecer porque era mujer,
pero ella sospechaba que era porque tenía ideas contrarias al régimen).
Durante esta breve estadía en Italia, participó de una reunión del Instituto
en Roma. En ella, como parte del comité de protección a la infancia, expuso
junto a la señora Martínez-Sierra sobre la psicología de los niños. Las mu-
jeres afirmaron que a estos no les interesa “lo que los adultos inventan para
entretenerlos, sino que son más bien sensibles a las ideas que les interesan a
los propios adultos. La vida natural, las escenas documentales, las escenas
de caza o de viajes seguramente tendrán una acogida favorable. Por eso
hacen un llamado al Instituto para que contribuyera en este sentido y no en
“crear una literatura cinematográfica vacía y artificial”.En la misma reunión
anotó también que era necesario como medida para aumentar la interac-
ción con América Latina que las cartas que emite el Instituto no solamente
sean entregadas a las secretarias de relaciones exteriores sino a sociedades
científicas, profesores y escritores, medida que se aplica por el Instituto de
París.44

En 1933 entones, desairada, regresa a Puerto Rico y a Estados Unidos
por seis meses para dar cursos y conferencias, regresando a Europa en julio
de ese año al ser nombrada cónsul en Madrid, donde reside y trabaja hasta
que decide abandonar rápidamente para trasladarse a Portugal en noviem-
bre de 1935 tras recibir una crítica dura por parte de la prensa.45
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43 GÓMEZ, “Palma Guillén y el proyecto revolucionario cardenista”, p. 96. Basándose en Delanuey, Toledo
mencionan que Guillén cooperó con la delegación mexicana. TOLEDO, “Women diplomats”, p. 78.
44 ANU, SDN, Societe des Nations, Institut International Du Cinematographe Educatif, Conseil
D’Administration, 5 sessión, 26 de octubre de 1932, pp. 9-10, 12.
45 Sobre este período y sus dificultades en la vida diplomática remitimos a: PITA, “Gabriela Mistral, Palma
Guillén y Concha Romero”, pp. 139-140; CABALLÉ, “Gabriela Mistral en Madrid”, pp. 234-240-241; HORAN,
“Una mixtura de calvario y arcadia: la cónsul Gabriela Mistral en Portugal, 1935-1937”, p. 1618; HORAN,
“Cónsul Gabriela Mistral in Portugal, 1935-1937”, pp. 404-407.
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Durante el tiempo que residió en Madrid, se mantuvo en el Conse-
jo del Instituto participando a distancia. Las siguientes cartas entre Mistral
y las autoridades del Instituto de Roma datan de 1933 por lo que supone-
mos que Guillén siguió supliéndola y que su ausencia no afectó su vínculo
con el Instituto de Roma puesto que fue reelecta para el cargo que ocupaba
en el consejo directivo del IICE. Mistral le aclara a Alfredo Rocco que se
enteró tarde porque la carta en la que le notificaban fue enviada a Puerto
Rico. Mistral le expresa su alegría de esta distinción. Le comenta que acaba
de asumir en Madrid como cónsul, lo que significa un avance en su carrera
diplomática. Aprovecha para recordarle lo mucho que lamenta de las difi-
cultades que tuvo cuando fue nombrada cónsul en Nápoles. Por este evento
es que en cada país europeo en el que ha vivido ella mantiene el sentimiento
de que es una exiliada de Italia, país al que empero ama profundamente:

Although this position means a step-in advance in my consular work, I shall
always regret the official difficulties which prevented my remaining as consul
of Naples and because in any European country that I may live, I shall always
feel the sensation of an exiled from Italy, country which I deeply love.

Pese a este sentimiento de exiliada de Italia, Mistral se ponía a a su
disposicion para servir a la labor del Instituto en cualquier momento. Esta-
ba planeando asistir a las sesiones del comité y podría seguir ayudando a
través de la propaganda, por lo que se pone a su disposición para establcer
relciones entre universidades italianas y algún país en America del Sur.46

El mismo día escribió al director del Instituto, Luciano de Feo, porque
se acababa de enterar que el presidente Alfredo Rocco propuso su reelec-
ción como miembro del Instituto. Le mostró su alegría de que le hayan
permitido continuar con este “bello trabajo” cerca de él.  Comenta que esta-
ba iniciando su trabajo como cónsul en Madrid, pero su gobierno le ha
dado el privilegio de poder ausentarse en cualquier momento si es necesa-
rio, por lo que planea asistir más puntualmente a las sesiones del Instituto.
Le comenta que mientras estuvo en Puerto Rico no pudo escribirle exten-
samente como hubiera querido porque el clima tropical le generó proble-
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46 AE, carta de Gabriela Mistral a Alfredo Rocco, Madrid, 14 de agosto de 1933.
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mas de salud. Ahora comienza a sentirse mejor por lo que retoma el traba-
jo. Entre las cosas que piensa escribir es un artículo de propaganda a favor
del instituto, el cual será enviado a la prensa latinoamericana. Le pide que le
escriba a esta nueva dirección en Madrid y por si viaja a Madrid con gusto
lo recibe en casa del consulado. También si requiere alguna información de
España, con gusto la consigue. 47

En respuesta a ambas cartas, de Feo agradece la propaganda que pue-
da realizar a favor del Instituto en América Latina.48 Pocos días después
vuelve a escribirle para solicitar en nombre del presidente Rocco que parti-
cipe en una conferencia que se realizaría en Ginebra el 4 de octubre de ese
año en la SDN. El objetivo del Instituto es que se tome la decisión definitiva
de redactar un borrador de convención para la abolición de las tarifas adua-
nales en los filmes reconocidos por el Instituto como de carácter educativo.
Le aclara que durante años se ha estudiado esta propuesta y ahora parece
haber apoyo de productores y distribuidores. Como un miembro reconoci-
do del comité directivo confían en que su participación sería muy impor-
tante, por lo que esperan que su gobierno le de las facilidades para asistir. 49

La Conferencia se reunió en Ginebra y los representantes de los países
discutieron un borrador de convención en el que estuvieran todos de acuer-
do. Los debates no solo abordaron el tema impositivo, o cuestiones técnicas
(como el sonido y la reproducción), sino también dejaron al descubierto
que aún para 1933, la diferencia entre los países sobre el cine educativo
seguía siendo muy amplio, al existir países como Venezuela que no realiza-
ban cine nacional (educativo o no) y otros que estaban mucho más especia-
lizados como Francia.  Así, y para no profundizar la brecha, la definición de
cine de carácter educativo se utilizaba para plantear en general los filmes
que buscan trasmitir conocimiento, de preferencia a través de principios
didácticos para su uso en la enseñanza de todos los grados, pero también
filmes que permitan la vulgarización de la ciencia o aquellos relacionados a
la higiene que tienen por objetivo mejorar los problemas sociales. Al fin y al
cabo, el interés final era “la comprensión mutua de los pueblos” para favo-

GABRIELA MISTRAL Y EL INSTITUTO INTERNACIONAL DE CINEMATOGRAFÍA EDUCATIVA

47 AE, carta de Gabriela Mistral a Luciano De Feo, Madrid, 14 de agosto de 1933.
48 AE, carta de Luciano De Feo a Gabriela Mistral, Roma, 23 de agosto de 1933.
49 AE, carta de Luciano De Feo a Gabriela Mistral, Roma, 5 de septiembre de 1933.
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recer el “desarme moral”, por lo que los filmes eran “particularmente efica-
ces para el progreso físico, intelectual y moral”.50

Mistral no pudo viajar, por lo que Rocco escribió para comentarle que
en la anterior sesión del consejo de administración (reunida en Roma el 29
y 30 de noviembre de 1933) se ocupó del comité consultivo y técnico, adop-
tando una resolución para reorganizar su funcionamiento y composición,
para que existiera una mayor colaboración entre el comité y el consejo de
administración. Se consideró que los miembros del comité pudieran ser
invitados también a formar parte del consejo de administración. Esta me-
dida fue consultada al Consejo del SDN, el que señaló que no había inconve-
niente al no contravenir el estatuto orgánico. Para integrar dicho Comité se
realizar una lista con nombres de personas que se consideren para integrar-
la. A diferencia de la composición del Consejo anterior donde había solo
dos miembros de la industria del cine, en la propuesta de este comité técni-
co se consideraba a representantes de los grupos de productores de filmes
de los países miembros (y no miembros) de la SDN. Entre los nombres en-
viados no se encontraba ningún latinoamericano, sino cinco nombres de
presidentes de sindicatos cinematográficos o asociaciones de productores
de nacionalidad francesa, italiana, alemana, estadounidense y un británica.
A este grupo aparentemente se sumaría un japonés. Si los colegas del con-
sejo de administración veían bien esta propuesta el presidente del Instituto
procedería a la designación.51

Al mes siguiente el Instituto tuvo su gran momento internacional, al
desarrollar en Roma un Congreso Internacional del Cine de Educación y
de Enseñanza (abril de 1934). En él se puso fin a las controversias de orden
pedagógico al adoptar las comisiones conclusiones específicas que proyec-
taban elaborar nuevo material fílmico que atendiera las preocupaciones cien-
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50 ANU, SDN, “Conference of government delegates to examine the draft convention for facilitating the
international circulation of films of an educational character, Geneva, oct 2, 1933, pp. 1-2.
51 AE, carta de Alfredo Rocco a Gabriela Mistral, Roma, 8 de marzo de 1934. Los propuestos eran: Charles
Delac, presidente de la cámara sindical francesa de la cinematografía y de las industrias; Giovanni Dettori,
presidente de la asociación nacional fascista de las industrias del espectáculo; Dr. Scheuermann, presidente
de productora del Reich; Harold L. Smith, delegado en Europa de la productora Motion Picture Inc; Bruce
Woolf, director de la Compañía británica de productores independientes y de la Corporación británica de
películas. Al parecer no hubo respuesta de parte de los miembros del Consejo, pues el secretario de
Cooperación Intelectual escribió de nueva cuenta para recordar la importancia de que se reunieran
rápidamente a decidir sobre este tema para constituir a la brevedad el Consejo Técnico consultivo.
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tíficas (como una enciclopedia médico-quirúrgica) y profesionales (cues-
tiones de prevención de accidentes, higiene, solidaridad, etc.). Sirvió tam-
bién para presionar a los gobiernos a adoptar la convención para aseguraran
el libre intercambio de los materiales y recomendó que la censura se reali-
zara por comisiones técnicas especializadas para observar que éstos tuvie-
ran un mensaje objetivo que impidiera herir susceptibilidades entre los
pueblos. 52 En el participaron numerosos representantes oficiales de nume-
rosos países y los reportes (publicados posteriormente), constituyeron un
referente del cine educativo a nivel mundial, legitimando la “vocación in-
ternacional” del Instituto.53

Las discusiones y el contexto político hicieron que tras ese evento el
Instituto se preocupara más por el cine en general que por el cine educativo,
giro que se evidencia en el origen del festival de cine de Venecia (inició en
1932 y 1934 porque era bianual) y del cambio que se produjo en la Revista
del cine educativo a la revista Intercine (1934-1935). El festival en especial
fue un éxito para el Instituto y para el régimen fascista porque aumento el
prestigio de Italia en las redes internacionales, ganando reputación y pro-
paganda.54

Pese a ser invitada al Congreso en Roma, Mistral no viajó. En su lugar
se nombró delegado a Richard Barnard.55 Sin embargo si participó de la
reunión del Consejo que se convocó para el 25 de junio de ese año en Roma,
donde se discutirían varios temas: el ejercicio financiero, la dedicada a la
organización administrativa, la dedicada a la revista que publicaba al insti-
tuto, así como cuestiones de cursos de cine escolar.56 En ella, al discutir
sobre las relaciones del Instituto con las organizaciones y administraciones
nacionales, Mistral subrayo “la necesidad de ayuda y de programas defini-
dos” para los comités nacionales creados en América Latina, comités que
hasta ahora han tenido una actividad “dispersa”. Propone estudiar la posibi-
lidad de que envíen informes anuales al Instituto y que estos comités ten-
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52 IICI, L’Institute International, pp. 388-390, 393-395.
53 TAILLIBERT, “L’cinema d’education”, p. 102.
54 TOLLARDO, “Italy and the League of Nations”, p. 221.
55 RICE, mai 1934. “Aprés le congrés international du cinema d’education et d’ensignement”.
56 AE, carta del secretario de la Organización de Cooperación Intelectual a Gabriela Mistral, Ginebra, 31 de
mayo de 1934; carta de Luciano de Feo a Gabriela Mistral, Roma,9 de junio de 1934; carta de Luciano de Feo
a Gabriela Mistral, Roma, 21 de junio de 1934. AE, carta de Gonzalo Zalambide a Gabriela Mistral, Roma, 24
de abril de 1934.
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gan una composición más amplia, donde además de profesores, escritores y
periodistas, participen “representantes de la educación popular”. En otro
debate de la misma sesión, enfatiza que la enseñanza sobre el uso del cine
“debería basarse en el trabajo práctico en clase y en el uso concreto de la
película”.57

Los viajes de Mistral a Roma fueron menos frecuentes, manteniendo
su participación a través de la correspondencia con Luciano de Feo, quien
le escribe extensas cartas en las que detalla la situación del Instituto, la que
para 1934 era ya delicada. En una le detalla las dificultades económicas que
estaba pasando el Instituto pese a que el gobierno italiano ha dado además
de las 600, 000 libras previstas por el estatuto como subvención, otras 400,000
liras como subvención extraordinaria. Por ello se echó mano de los fondos
de reserva del Instituto, pero no fue suficiente. Además, por la crisis
económica mundial, el gobierno italiano anunció que reducirá la subvención
a solo 300,000 liras y la extraordinaria pasará a ser voluntaria en función de
las posibilidades. Esta reducción los ha llevado revisar a fondo y hacer una
propuesta con el director del Instituto para el siguiente año (1935), la cual
adjunta para que Mistral dé su opinión. La propuesta implicaba una
reducción de 140 mil libras, y una reducción del 10 por ciento de todos los
funcionarios (por lo que se realizarían nuevos contratos a partir del 1 de
enero de 1935).58

Otro problema a solucionar para lo que le pedía su ayauda, era la si-
tuación de la Revista en su versión en español. En confianza el comentó que
los datos que envió el embajador de España en Roma eran alarmantes y
llevarían a cancelarla por su “absoluta inferioridad” con respecto a las otras
versiones. Solicita a Mistral que los ayude para ponerla en condiciones y
poder continuar con su publicación, para lo que le dan absoluta libertad de
realizar las modificaciones que considere oportunas.59 La revista duró po-
cos meses más, por lo que es posible que Mistral no haya realizado ningún
cambio. Su actuación se dirigió a la propaganda del Instituto y del cinema
educativo en general. Para ello, de Feo le envió un escrito a fin de que utilice
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57 ANU, SDN, Societé des Nations, Institut International Du Cinematographe Educatif, Conseil
D’Administration, 7ème session, 25 de junio de 1934, p. 7, 10,
58 AE, carta de Alfredo Rocco a Gabriela Mistral, Roma, 7 de julio de 1934.
59 AE, carta de Luciano De feo a Gabriela Mistral, Roma, 3 de octubre de 1934.
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sus contactos en periódicos o le solicita nombres de a quien pudieran con-
tactarse para ello.60

Pese a los intentos por mantener a flote al Instituto, el período de 1935
a 1937 fue complicado: la SDN decretó sanciones contra Italia por la inva-
sión de Abisina (octubre de 1935), las que concluyeron cuando terminó la
ocupación, por lo que se levantaron las sanciones entre junio y julio de
1936, pero la firma del Tratado de Amistad entre este país y Alemania (en
octubre de ese año), terminaron con el retiro de Italia de la SDN en 1937.
Durante este período las únicas cartas que recibe Mistral son las del direc-
tor, de Feo, quien le escribe como “consejera y amiga” para decirle que esta-
ba por viajar como voluntario a África Oriental para cumplir con lo que
entendió era su deber como ciudadano y soldado, por lo que antes de irse
dejó el trabajo del Instituto bien encauzado. Esperaba que su ausencia no
fuera larga para regresar a trabajar con entusiasmo al Instituto. Efectiva-
mente, de Feo regresó a Roma para diciembre de ese año por estar convale-
ciente tras enfermar en África. Le comenta a Mistral que espera volver a
África oriental lo más pronto que le sea posible para continuar. Le agradece
de “todo corazón” las palabras que expresó Mistral en una carta en la que le
ofrecía ayuda, la que agradece por su “buena amistad” pero le asegura que
está bien. Aprovechó para comentarle que se enteró que la chilena también
había estado enferma y espera que se recupere en su nuevo destino diplo-
mático.61

Tras el cambio, el Instituto continuo sus labores. El nuevo presidente
(interino), G. Palucci di Calboli Barone, fue presentado oficialmente por
medio de una carta de la SDN, quien poco después se contactó con Mistral
para enviarle el presupuesto del Instituto del año siguiente años (1936). 62
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60AE, carta de Luciano de Feo a Gabriela Mistral, Roma, 1 de diciembre de 1934. l Instituto intentó
modernizarse también al incorporar a sus debates la televisión, para lo que informó a Mistral sobre la
resolución tomada para tenerla al corriente de los avances del ICE. Debemos recordar que, desde 1927 se
dieron una serie de avances técnicos que llevaron a que en 1932 se realizarán las primeras emisiones en Paris.
Para 1937 comenzaron trasmisiones regulares en Francia y en Reino Unido., lo que produjo a su vez un
desarrollo rápido por el aumento de los telespectadores, aunque por el costo del aparato era considerado un
producto de lujo. AE, carta de Luciano de Feo a Gabriela Mistral, Roma, 23 de mayo de 1935.
61 AE, carta de Luciano de Feo a Gabriela Mistral, Roma, 11 de septiembre de 1935 y 5 de diciembre de 1935.
62 AE, carta de Montenach a Gabriela Mistral, Ginebra, 20 de noviembre de 1935 y carta de Paulucci di
Calboli a Gabriela Mistral, Roma, 28 de noviembre de 1935. Mistral no respondió esta carta por lo que
escribieron de nueva cuenta a inicios del siguiente año para solicitarle que con urgencia respondiera si tenía
alguna observación u objeción a la propuesta pues era indispensable contar con la aprobación de todos los
consejeros. AE, carta de Paulucci di Calboli a Gabriela Mistral, Roma, 4 de enero de 1936.
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La siguiente comunicación fue en 1937, cuando de Feo se encuentra nueva-
mente en Roma a cargo de la dirección del Instituto. Le comenta que no
existe una fecha para una próxima reunión del Consejo Administrativo,
pero que, pero seguramente tendrá lugar antes del invierno. Mientras tan-
to, el Instituto tiene una vida activa preparando un “vasto programa de nue-
vos trabajos” que serían desarrollados en años siguientes años, el cual se
pondrá a discusión del consejo de administración. 63 Unos meses después le
envía como miembro del consejo una serie de breves reportes que serán
discutidos cuando se reúnan (uno de carácter financiero, otro sobre cues-
tiones del personal).64

Mistral regresó a Europa en ese año al ser nombrada cónsul en Niza, lo
que le permitió estar más cerca de los Institutos de Cooperación (tanto del
de París como el de Roma). Dado la poca labor del Instituto dedicado al
cine, se concentró en las actividades realizadas en París, donde participó
del Congreso Internacional de Comisiones Nacionales de Cooperación In-
telectual, y al mismo tiempo, se afianzó en el Comité de Artes y Letras, tras
ser nombrada en septiembre de 1936 como miembro permanente del Con-
sejo.65  Es por ello que en una de las últimas reuniones del Instituto de Roma,
realizada en diciembre de 1937, Mistral fue reemplazada por la señora Jo-
how.66 En enero de 1938 la SDN avisa a sus miembros que el gobierno italia-
no se retira de la organización, tras lo cual los funcionarios y empleados
italianos renunciaron a sus cargos, salvo Luciano de Feo, quien tuvo que
permanecer una temporada más (a solicitud del gobierno italiano) para
liquidar al personal y cerrar el Instituto. Por su parte los países signatarios
de la Convención (aquella por la que tanto discutieron a inicios de los 30’s),
acordaron dejar en manos del CICI la ratificación pendiente de muchos paí-
ses, proceso que se detuvo al iniciar  la Segunda Guerra Mundial.67 Era
evidente que para el régimen fascista no existía ya un interés por legitimar
su gobierno frente al organismo internacional, por lo que las funciones que
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63 AE, carta de Luciano De Feo a Gabriela Mistral, Roma, 5 de agosto de 1937.
64 AE, carta de Luciano De Feo a Gabriela Mistral, Roma, 30 de octubre de 1937.
65 PITA, “Gabriela Mistral, Palma Guillén y Concha Romero”, pp. 138-141 y 146.
66 ANU, SDN, Societé des Nations, Institut International Du Cinematographe educative, conseil
d’administration,6 de cidiembre de 1937, p. 1,
67 HERRERA, “México y el Instituto Internacional de Cinematografía Educativa, 1927-1937”, pp. 254-255.
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antes tenía el Instituto de Cine fueron reabsorbidas tras su desaparición por
el Instituto LUCE .68

CONCLUSIÓN

Es difícil concluir preguntándose si la labor de Mistral en el Instituto fue
destacada. Sus publicaciones en la Revista fueron pocas, su participación
presencial en el Consejo de Administración también (dado sus viajes y cam-
bios a inicios de la década de 1930). Sin embargo, su presencia legitimo la
labor del Instituto ante los ojos de otros latinoamericanos que veían siem-
pre con sospecha las labores de los Institutos de Cooperación Intelectual.
Más que nombrar cantidad de reuniones, o de observaciones incluidas en
las Actas del Consejo, consideramos que el papel de Mistral fue relevante
por su carácter legitimador. Como educadora, escritora y propagandista, la
chilena otorgaba el cariz de especialista. Al mismo tiempo por ser la única
mujer y la única que representaba a América Latina brindaba ese exotismo
con el que Europa miraba a esas otras culturas. Posiblemente los funciona-
rios del Instituto lo entendían así y por ello la Revista citó su artículo y
también por ello pese a no asistir a las reuniones, fue reelegida en su puesto.
Una vez más el valor de Mistral tenía que ver con su posición como media-
dora entre Europa y América Latina, más que como chilena.

Esto abonó al internacionalismo que tanto preocupó a la SDN en la
época. Los que participaron del Instituto de Roma tenían presente que la
enseñanza tenía el compromiso de cambiar en la mente de los más jóvenes
la idea que se tenía sobre la paz mundial al intentar disminuir la belicosi-
dad propia de los nacionalismos. Mistral lo tenía muy en claro y cada vez
que pudo, lo recordaba a sus colegas, al igual que sutilmente cuestionaba el
eurocentrismo que prevalecía en las organizaciones de cooperación inte-
lectual y la necesidad de mirar la realidad (tan distinta) de América Latina.

Se puede afirmar que el Instituto de Roma fue un agente importante
del “internacionalismo educativo” de entreguerras, ese que estaba conven-
cido de que la colaboración internacional e intelectual de un número signi-
ficativo de personas y grupos, marcaría un cambio significativo en el campo
educativo. Uno en el que la educación, la escuela, la pedagogía y los progra-
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68 TOLLARDO, “Italy and the League of Nations”, p. 222.
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mas forman parte de un espacio creador de identidades, el cual sigue sien-
do prerrogativa de los Estados (con su imbricada tensión entre nacionalis-
mo e internacionalismo).69

Si bien este ideal guio a todas las instancias de cooperación intelectual,
el Instituto de París y el Comité de Ginebra se encargaron de otros aspectos
educativos, como la fue la revisión de los manuales escolares de historia, se
puede pensar la experiencia de estas instancias de cooperación como una
“diplomacia de influencias”.70

Creemos que Mistral tenía claro esto, por lo que apuntó siempre a la
infancia y a la educación (una vez más en su carrera), en la búsqueda de
una solución ante la crisis internacional reinante en el período. No es extra-
ño entonces que para Mistral el cine educativo tenía un sentido especial. En
un recado escrito en Madrid (entre 1933 y 1935 aproximadamente), hizo
una crítica dura al supuesto cine educativo que empero sigue siendo co-
mercial. Este recado lo escribe tras asistir a ver la película sobre las anécdo-
tas de la vida de Schubert titulada “vuelvan mis canciones”, la cual llevaba
un récord de asistencia en tres meses tras su estreno. En él, descarga su
rabia contra ese colectivo que no reacciona ante lo que ve en la pantalla.
Cuestiona a esa clase media poco informada que se acerca de manera su-
perficial al cine por ser el arte de moda. El público que observó en esa fun-
ción, que lloraba por el pobre artista sin sentir su vida, ese público al que
identifica con el “burgués-masa” al que critica por ser superficial, por acer-
carse al arte por moda y no verdadero interés, por compadecerse de un
pobre lejano en el tiempo y no por el que tiene al lado. Ese “burgués-masa”
llora sin sentir la vida de artistas le repugna e irrita:

Aquello que no le mueve, ni le coge, ni se le prende, es el músico vivo, que
tiene nombre y a veces casa en su propia ciudad; el pobre hombre que hace
unas clases y las cobra, que sino las hace se crea deudas y que si es un ser de
pidores se muere de anemia o de unas tisis que son hambre, en una pocilga
digna de un porquerizo.71
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69 HOSFTETTER y SCHNEUWLY, “’L’objetivité et la neutralité”, p. 19.  Los autores utilizan este término para estudiar
la Oficina Internacional de Educación, pero consideramos que se aplica de igual forma al Instituto de Roma.
70 RIONDET, “L’Institut international de coopération intellectuelle”, p. 93.
71 AE, recado quincenal, s.f. Los recados son una forma híbrida, “el mestizo de poesía y prosa” donde se da
cuenta de manera objetiva y subjetiva al mismo tiempo. La forma acuciosa (algunas consideraciones sobre lo
recados de Gabriela Mistral). Sobre los recados ver CATALÁN, AISTHESIS, pp. 95-104.
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El repudio expresado no hizo más que afirmar su defensa del cine do-
cumental, aquel que la movió a trabajar en el Instituto de Roma por ser
visto como un vehículo privilegiado de la modernidad, uno que involucra-
ba al sistema educativo en un sentido global, internacional. Ser maestra,
amar a los niños, admirar lo bello de una imagen, trasmitir un mensaje,
eran formas que no le eran ajenas a Mistral sino propias.

Así, más que una evaluación de sus aportes (que siempre son sutiles
pero significativos en el ámbito de las representaciones), con este estudio
de caso se espera aportar al debate de la historia internacional, al conside-
rar específicamente dos dimensiones que, como giros interpretativos, ayu-
dan a enriquecerla: el de la historia de las emociones y el de las mujeres en
la diplomacia. Del primero nos interesa detectar ciertas expresiones emo-
cionales permite cuestionarse la existencia de comunidades emocionales
en un momento histórico determinado. A través de las prácticas comunica-
tivas (palabras y lenguaje) puestos en texto o en artefactos verbales y visua-
les, estas emociones pueden ser accesibles. Esto es relevante para entender
su peso en las relaciones internacionales, porque “las emociones sustentan
la forma y funcionamiento de las comunidades políticas”.72

El enfocarnos en las experiencias, además, nos permite relacionarlo
con la historia de las mujeres en la diplomacia. La nueva historia diplomá-
tica se pregunta por los y las agentes que vivieron y al hacerlo, dieron un
sentido a lo internacional. En este caso, es necesario seguir indagando so-
bre la agencia de estas mujeres, más profesionales, que ingresaron al servi-
cio exterior nacional después de haber jugado un papel en los organismos
internacionales. Los saberes que ellas tenían fueron importantes para abrir-
se paso. Por eso es importante profundizar en la “agencia de las mujeres” o
la “agencia femenina”, analizando sus trayectorias diplomáticas como me-

72 KOSCHUT, 2022, pp. 75-78. El autor parte del concepto de comunidad emocional desarrollado por la
historiadora Bárbara Rosenwein, quien analizó como un grupo puede estudiarse a través de expresiones
emocionales compartidas de manera colectiva en un momento dado. Este grupo comparte intereses, valores
y objetivos comunes, pero una persona puede pertenecer o compartir a varias comunidades emocionales al
mismo tiempo. Metodológicamente, Rosenwein compilo distintas fuentes de archivo de esa comunidad
emocional para detectar rastros de una emoción en un conjunto de palabras, estableciendo “la frecuencia, la
intensidad y la contextualidad, el peso y el significado de estas palabras”. Tiene en cuenta que estos rastros
pueden expresarse de manera implícita (a través de “imágenes, lenguaje figurado o connotaciones”, o
explícitamente, así como entender los silencios como “términos emocionales que se evitaron”.
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diadoras, sin perder de vista las experiencias y vivencias, donde las “agen-
das personales” incluyen aspectos poco estudiados.73

En el caso específico de las mujeres en la SDN, su estudio sigue siendo
un campo fértil, porque en ellas puede observarse como mediadoras entre
lo internacional y lo nacional (gobierno, universidades, y organizaciones
locales) así como puede verse cómo utilizaron el espacio ganado en el orga-
nismo internacional de Cooperación intelectual para vincularlo con orga-
nizaciones internacionales femeninas.74
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