Maria Teresa Cortés Zavala

Con la crisis mundial de 1929y los efectos catastréficos que esta produjo en
las economias latinoamericanas, muchos de los gobiernos tomaron conciencia de
la necesidad de replantear sus economias, a fin de no depender tan estrechamente
de los paises desarrollados, en especial de los Estados Unidos. En varios paises se
buscaron formas de equilibrio econdmico que terminaron en movimientos demo-
craticos de caricter nacional, que proyectaron nuevas perspectivas sociales.

El surgimiento de gobiernos con una nueva orientacion en América Latina,

que pretendian planificar y orientar la economia, la sociedad y la politica con una
concepcion nacional se hizo incuestionable. En esta direccion destacaron tres

paises que por distintas vias dieron respuesta a esta crisis: Brasil con Getulio
Vargas; la Argentina de Juan Domingo Perén y México, bajo el impulso de la
Revolucion, ejemplo claro de nacionalismo, que alcanz6 su maxima expresion
durante la administracion del general Lazaro Céardenas.

En el sexenio cardenista cuajé un complejo de relaciones economicas,
politicas y sociales, capaz de producir un auténtico movimiento democratico que
se concretd en obrasy acciones de beneficio popular. Fueronlos anos de las grandes
concentraciones sociales, en los que se reafirmé la conciencia nacional y
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antiimperialista de los diversos sectores. Al tiempo que se afirmd la participacion
politica y social de los intelectuales en un esfuerzo continuo, desde el movimiento
armado, poralcanzarlaclaridad del quehacer cultural y sucompromiso politico con
la sociedad.

Cabe aclarar que ante la embestida fascista en Europa y el ascenso del
imperialismo norteamericano en Latinoamérica, los intelectuales mexicanos bifur-
caron su quehacer imprimi€éndole una militancia incuestionable que los llevo a
sumarse a todos aquellos esfuerzos que por la democracia surgieran en su nacidn.

En ese contexto, en 1934 nacié la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios, organismo que en poco tiempo aglutiné a un buen nimero de intelectuales
mexicanos y latinoamericanos, que necesitaban oponer un frente comin de trabajo
creativo y cultural; de intercambio de experiencias y discusion; y de difusién del
conocimiento artistico, ante lainminente pelea que se avecinaba contra el fascismo
y la persecucion intolerable a la cultura universal. En pocos aiios este organismo
se transformo en el mejor exponente de la exaltacion nacionalista de los valores
propios de la culturaenel terreno de las artes.! Se cred bajo la iniciativa de Leopoldo
Méndez, Pablo O’Higgins, Makedonio Garza, Luis Arenal y Juan de la Cabada.
Posteriormente se incorporaron pintores como Angel Bracho, Antonio Pujol,
David Alfaro Siqueiros, Alfredo Zalce y promotores culturales como Fernando
Gamboa.?

Para todos ellos, el quehacer artistico significé una barricada de lucha
permanente y como tal era menester asumirla ymultiplicarla, incluso més alld de
las fronteras. Los artistas se volvieron a unir en el trabajo, en un intento por depurar
el movimiento iniciado en la década anterior por José Vasconcelos a la cabeza de
la Secretaria de Educacién Publica. Crear un arte nuevo integrado a los intereses
de las grandes mayorias, ligado a las luchas politicas y profesionales de los artistas
mexicanos y de otros pueblos del mundo, asi como estrechar lazos de solidaridad
con aquellos que combatian por la liberacién nacional, la democracia y contra la
inminencia de la guerra, fueron los objetivos planteados;® alrededor de los cuales

1. Intentos como éste, por consolidar grupos de intelectuales se venfan dando desde 1924. Sin embargo su antecedente inmediato
lo podemos encontrar en la Liga Antiimperialista de las Américas Seccién mexicana que se fundé en 1927, en donde
participaron Julio Antonio Mella y Augusto César Sandino, ademés de muchos mexicanos que vuelven a encontrarse, afios
mas tarde en la LEAR. El comité organizador de la Liga Antiimperialista editaba la revista El Libertador que dirigié Diego
Rivera. Ver: Tibol, Raquel. “Apareci6 la serpiente! Diego Rivera y los rosacruces™, Proceso, Niim. 701, México, 9 de abril
de 1990, p. 53.

2. Monsiviis, Carlos. “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX", Historia General de México. México, SEP/Colegio de
México, 1976, T. 1V, pp. 289-390.

3. Tibol, Raquel. “Epoca Modema y Contemporinea”, Historia General del Arte Mexicano, México, Editorial Hermes, 1975,
T. VI, pp. 329-330.
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pronto se fortaleci6 el nimero de miembros llegando a 129 los artistas.

Desde sus inicios la LEAR formul6 una actitud independiente a cualquier
ingerencia del Estado. Para el mes de noviembre celebraron el I Congreso de
Escritores y Artistas , con la finalidad de llegar a varios acuerdos que le dieran
sustento y orden al trabajo a realizar en forma inmediata. Primero decidieron
reunirse con el recién electo Presidente para exigirle la liberacion de los presos
politicos, en especial todos aquellos militantes del Partido Comunista que el
gobierno de Calles habia enviado a las Islas Marias; igualmente pedian garantias
y libertad de expresién de publicaciones como E! Machete,6rgano central del
Partido Comunista Mexicano y de Espartaco, edicién de la Federacién Juvenil
Comunista; asi como la reanudacién de las relaciones diplomaticas con la URSS.*
La respuesta de Ldzaro Cardenas fue positiva y apenas entrado el aiio de 1935
atendi0 sus demandas; ordend la inmediata liberacidn de los comunistas desterra-
dos y dio completa libertad de expresion, tan amplia que a decir de Raquel Tibol,
“la prensa se sostuvo dentro de una posicién ultrareaccionaria”.® Sin embargo, el
grupo veia en Cardenas un miembro de la burguesia nacional reformista. As{ que
cuando estallaron los problemas entre Cirdenas y Calles, ellos se mantuvieron al
margen asumiendo la misma actitud que los comunistas, “ni con Cdrdenas ni con
Calles”.

Este recelo no duré por mucho tiempo. Las relaciones entre la LEAR v el
- gobierno mejoraron notablemente. Por un lado, el ascenso del proceso convocado
por Lazaro Cardenas que contemplaba una amplia reforma agraria; apoyo
irrestricto a la industria y el comercio nacional, asf como la defensa y conservacién
de los vastos recursos naturales; un programa educativo masivo y el respeto al
derecho de huelga de los trabajadores como tnica forma de lucha por mejorar sus
condiciones de vida y de salario, fueron sin duda elementos que coadyuvaron al
acercamiento. Asimismo, un fendmeno igualmente determinante fueron las reso-
luciones establecidas en el VII Congreso de la Internacional Comunista efectuado
en Mosci, en donde se discuti6 el ascenso del fascismo, enemigo principal de la

4. Atalaya, Ao 1, Nam. 4, Morelia, febrero 16 de 1935, p. 1.

5. De enero de 1935 en adelante el nimero de huelgas y paros que se suscitaron por parte de los trabajadores ferrocarrileros,
petroleros y de la industria textil fueron resueltos a su favor, contrastando con la politica del periodo anterior. El 12 de junio
Elias Calles hizo declaraciones a la prensa contra esta situacién y le pide al Presidente se vuelva al orden, lo que suscitd el
choque frontal entre Calles y Cardenas y la salida del pais del primero. Marcela de Neymet. Cronologiadel Partido C omunista
Mexicano. Primera parte 1919-1939. México, Editorial de Cultura Popular, 1981, p. 113; Lyle C. Brown. “Los comunistas
y el régimen de Cardenas”, Revistade la Universidad de México, Vol. XXV, Nam.9, México, UNAM, mayo de 1971, pp- 25-
34.
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humanidad y se decidi6 luchar contra €l a través de alianzas y la unidad de accion
entre las corrientes politicas que entraban en contradiccién con éste. Se acordo
ademds, la creacién de un Frente Unico Obrero. En México el proyecto de un
extenso frente popular tuvo eco en las organizaciones de izquierda. A ese proyecto
se adhiri6 la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, pues muchos de sus
miembros eran integrantes o simpatizaban con el Partido Comunista Mexicano.

En ese momento, a esta vanguardia artistica se habian integrado pintores,
escultores, fotégrafos, escritores, cineastas, misicos, pedagogos, etc., de todas las
regiones del pafs e incluso algunos intelectuales destacados o extranjeros encon-
traron alojo y un ambiente de discusién propicio para el mejoramiento del trabajo.
Entre ellos mencionamos a los pintores, Siqueiros, Chavez Morado, Leopoldo
Méndez, Pablo O’Higgins, Ignacio Aguirre, Julio Castellanos, Jorge Olvera,
Alfredo Zalce, Rufino Tamayo, Carlos Mérida, German y Dolores Cueto, Roberto
Lago, Feliciano Pefia, Antonio Pujol, Angel Bracho, Luis Arenal, Manuel Echauri,
Francisco Gutiérrez, Roberto Reyes Pérez, Olga Acosta, Maria Izquierdo, Celia
Calderén, Santos Balmori, Rosendo Soto, Aurora Reyes, Jests Guerrero Galvan,
Jaime Colson, Carlos Orozco Romero, Jesis Bracho, Abelardo Avila, Fernando
Gamboa, Xavier Guerrero, Clara Porsert, Roberto Guardia Berdecio, Mariano
Paredes, Elena Huerta, Francisco Mora Francis, Ram6n Sosa Montes, Enrique
Godiener, Armando Garcia Franché, Fernando Castro Pacheco, Marion y Grace
Greenwood, Manuel Pifia, Franco (Indio Soma), Martin Fulier, Adolfo Mexiac,
Pedro Rendén, Francisco Dosamantes, Erasto Cortés Judrez, Valderrama, Jesus
Escobedo, Ramén Alva de la Canal, Gabriel Ferndndez Ledesma, Francisco Diaz
de Ledn.’

Entre los escultores se encontraban: Germén Cueto, Esperanza Hoffman,
Luis Ortiz Monasterio, Federico Canessi, Juan Olaguibel, Tomés Chévez Morales
y Carlos Leduc. El equipo de fotégrafos lo constituian Manuel y Lola Alvarez
Bravo y Enrique Goodman, ademds de los fotGgrafos que tueron visitantes como
Henri Cartier Bresson y Paul Strand.®

La seccién de escritores estuvo constituida por el guatemalteco Luis
Cardoza y Aragén, Nicolds Pizarro Sudrez, José Mancisidor, Lorenzo Turrent
Rosas, Mario Pavén Flores, Makedonio Garza, Carmen O’Hannian, Maria del

b

Neymet, Marcela de. Op. Cit,, pp. 117-118.

Morales, Sonia. “La lista mis completa de la LEAR, en el Archivo de la Cabada”, Proceso, Nam. 702, México, 16 de abril
de 1990, p. 50. . -

8. Idem. Este Gltimo participd en el proyecto fotogrifico de la cinta Redes.
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Mar, Blanca Lidia Trejo, Maria Luisa Vera, Julio de la Fuente, Verna Carleton de
Milldn, Ignacio Milldn, Raymundo José Mancisidor, Barreiro Tablada, Renato
Molina Enriquez, Rail Martinez Ostos, Emilio Cisneros Canto, José Gonzalez
Veitia, Juan de la Cabada, Solon Zabre, Juan Crespo de la Serna, Luis Cordova,
Miguel y Carlos Bustos Cerecedo, Nicolds Guillén, Alberto Ruz Luhlier, Juan
Marinello, Germdn y Armando List Arzubide, Chargoy, Antonin Artaud y
Emmanuel Eissenberg.

Formaban parte de la Liga un nutrido grupo de pedagogos como Luis
Alvarez Barret, Jesis Mastache, Miguel Rubio, Vicente Casarrubias, Juan
Campuzano, Nanda Gémez, Francisco Herndndez y Herndndez, Ignacio Marquez
Rodiles, Maestro Ceja y Salvador M. Lima.”

La direccion de la LEAR estuvo desde su fundacién a cargo de Juan de la
Cabada, quien vino a ser sustituido en 1937 por Silvestre Revueltas. “Todos
veiamos en €l, -dice Marinello refiriéndose a Silvestre- la calidad de orientacion
ansiadas, y aunque nunca le pasé por la frente aborrascada idea de la jefatura ni
liderazgo, los ejercia sin desearlos con la misma naturalidad inquietante y lamisma
eficacia grufiona con que planteaba una sinfonia o dirigia una orquesta”.'® A
Silvestre le reemplazd Luis Sandi en 1938 y un afno después ocupo el cargo
Fernando Gamboa.

Publicaban una revista titulada Frente a Frente, que aunque salia en forma
irregular se sostuvo durante los seis afios de vida de la sociedad artistica. Su
contenido estaba organizado por la editorial y articulos de fondo a cargo del grupo
de escritores. Vinetas y grabados realizados por los pintores. La caratula de la
revista pertenecia al guatemalteco Carlos Mérida. El comité editorial estaba
integrado por Fernando Gamboa, Luis Cérdova, Juan de la Cabada, Julio de la
Fuente y Alberto Ruiz.'!

Con el objeto de una mayor organizacion en el trabajo en un intento de
agrupar a cada uno de sus integrantes de acuerdo a sus actividades y conocimientos,
la LEAR se constituyd internamente en secciones de artes plasticas, literatura,
pedagogia, cine y musica. Lo que hizo que de manera natural se realizara un trabajo
de apoyo a la labor cultural, educativa y de alfabetizacion organizada por el

9. Ildem.

10. Marinello, Juan. Imagen de Silvestre Revueltas. .a Habana, Sociedad Cubano-Mexicana de Relaciones Culturales, 1966, pp.
12-14.

11. Tibol, Raquel. “Juan Marinello encontré el color de México™, México y Cuba. Dos pueblos unidos en la historia. México,
Centro de Investigaciones Cientificas Jorge L. Tamayo, 1982, p. 174. Ver: Claridad. Revista de Arte, Critica y Letras. Ciencias
Sociales y Politicas, Afo XVI, No. 314, Buenos Aires, 1937, s/p.
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gobierno de Lazaro Cardenas a través de las Misiones Culturales.

La seccion de artes pldsticas estaba constituida por pintores, escultores,
grabadores y fotégrafos. El trabajo desarrollado fue sumamente intenso en cuanto
a la produccion, técnicas de experimentacion, investigacion y la apertura que se dio
a un intenso foro de discusién y polémica continuo. La proyeccién que alcanzaron
sus exponentes fue tanto local como internacional. Se pintaron murales con temas
antifascistas, antiimperialistas, antibélicos estrechamente vinculados a la clase
trabajadora. En esos momentos se vefa a los valores de las creaciones artisticas y
culturales en funcién de la utilidad préctica e intereses del pueblo, que ayudaran a
su liberacion ideoldgica imprimiéndole una huella politica a toda creacién.
Conceptos que més tarde dieron origen a que se establecieran diferencias profundas
al 1nterior del equipo.

Entre 1935 y 1936 Alfredo Zalce, Leopoldo Méndez, Pablo O ’Higgins vy
Fernando Gamboa pintaron en los Talleres Gréficos de la Nacién; O’Higgins,
Angel Bracho, Alva Guadarrama, Antonio Pujol, Pedro Rend6n y las hermanas
Greenwood en el mercado Abelardo Rodriguez; Aurora Reyes, Raiil Anguiano,
Gonzalo dela Paz Pérez, Ignacio Gomez Jaramillo y Eduardo Ramirez en el Centro
Escolar Revolucion; Zalce, Méndez y Anguiano en la sede de la Confederacién
Revolucionaria Michoacana del Trabajo en 1936; Zalce, [sabel Villasenor, Maxi-
mo Pacheco y Alva Guadarrama en diversas escuelas de la Repiblica.!? Esta
sucesion de artistas plédsticos colabord igualmente con los trabajos de edicién y
publicaciones de la Secretaria de Educacién Piblica, con grabados, vinetas,
estampas y caricaturas. Una buena parte del grupo participé en el equipo de los
Talleres Graficos de la Nacién. Los dibujos del libro de lecturas para el uso de las
escuelas nocturnas que publico la Secretaria de Educacién, estuvieron bajo su
responsabilidad, igual que algunos textos para nifios.!* Hasta sus puertas acudian
entusiasmados los representantes sindicales a ofrecer los muros de sus estableci-
mientos, la ejecucion de carteles, manifiestos y propaganda para sus luchas
reivindicativas que por primera vez podian pagar.'*

La seccion de pedagogia era més pequena, pero no menos importante. Se
encargaron de elaborar un proyecto educativo de propuestas sobre las normas que
deberia seguir el estudiantado para enriquecer su trabajo escolar. Las tesis

12. Tibol, Raquel. “Epoca Moderna y Contemporanea...”, p. 330.

13. Dallal, Alberto. “Presentacion”, Alfredo Zalce. México, Instituto Michoacano de Cultura del Gobierno de Michoacan, 1982,
p. XIV; Raquel Tibol. “Destruir no es delito™, Proceseo, Afio 3, No. 136, México, 11 de junio de 1979, p. 32.

14. Dallal, Alberto. Op. Cit., p. XIV.
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principales que se manejaron fueron: estimular la investigacién; adiestrar al
educando en las actividades psicofisicas para desarrollar su creatividad. Los
profesores Salvador M. Lima y Miguel Rubio sostenian: “El trabajo pone al
alumno en contacto con las fuerzas de la naturaleza y lo familiariza con el manejo
de la técnica haciéndolo un observador y experimentador que no acepte como
verdaderas mds que las afirmaciones comprobables”.!”

Al interior de las oficinas de la LEAR funcionaba con regularidad un
rudimentario cine club. Durante las Misiones Culturales que esta vanguardia
organizo al interior del pais, jugé un papel importante, al ser el medio audiovisual
que atrajo la atencion de un amplio y variado piblico por la facilidad que otorga
la imagen en la comunicacion.'® Junto con ello, cabe aclarar que algunos de sus
miembros participaron en la Oficina de Cinematografia de la Secretaria de
Educacion Publica, en la elaboracion de guiones y misica para peliculas. El
ejemplo mas maduro y aportativo para la vida latinoamericana fue el de Silvestre
Revueltas en la musicalizacién de la cinta Redes. '’

Durante los anos de su existencia, la Liga de Escritores y Artistas Revolu-
cionarios logro consolidar una intensa actividad cultural acorde a los acontecimien-
tos politicos y sociales del pais y del exterior. Para ello contaron con el apoyo
decidido del presidente Cardenas. Se efectuaron encuentros en donde se discutian
gran namero de aspectos de la técnica y el arte, asi como del compromiso social que
el artista consciente estaba obligado a brindar a su entorno. Se organizaba y asistia
a mitines como parte de la postura politica contraida, acorde a su quehacer
antiimperialista y contra el fascismo. Otra de las tareas fue el envio de Misiones
Culturales por diversas partes del territorio mexicano en un afan de propagar, por
medio de las expresiones artisticas y culturales, el inminente peligro y la importan-
cia que representaba la lucha contra el fascismo.

En el mes de mayo de 1936 una brigada de la LEAR realizé un viaje a la
ciudad de Morelia. Estaba compuesta por una exposicion de pintura, dibujo,
grabado, libros y folletos revolucionarios que se presentaron en la Universidad
Michoacana. En esa ocasion se tuvo la oportunidad de escuchar en el Aula Mater
del Colegio de San Nicoléas de Hidalgo, la palabra entendida y alentadora de Juan

15. Archivo General de la Nacion. (AGN). Galeria Presidentes, Fondo Lazaro Céardenas, Ramo Educacién, Programa de
Educacion Pablica del Presidente de la Repuablica..., No. de Exp. 533.3/20, 1934.

16. Monsiviis, Carlos. Op. Cit., p. 391; AGN. Galeria Presidentes, Fondo Lazaro Cardenas, Ramo Educacién, Proyecto sobre
Cinematografia, No. de Exp. 533.3/20, 3 de agosto de 1935.

17. Reyes, Aurelio de los. Medio siglo de cine mexicano (1896-1947). México, Ed. Trillas, 1988, pp. 187-188; Moisés Vifias.
Historia del cine mexicano. México, UNAM-UNESCO, 1987, p. 80.
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Marinello, quien dict6 una conferencia. Simultdneamente nueve de los pintores
mas caracterizados de la seccidén de artes plasticas se encargd de decorar con
pinturas murales la biblioteca de la Confederaciéon Revolucionaria Michoacana del
Trabajo.'® Asimismo los pintores, desde antes de salir, prepararon, como homenaje
al pueblo de Michoacan, dos retratos monumentales de 10 por 8 metros de Isaac
Arriaga, dirigente agrarista, de los fundadores del Partido Socialista Michoacano,
y del general Lazaro Céardenas.

Enel mismo ano alaciudad de Guadalajaraacudié unadelegaciéndela Liga,
constituida por escritores, musicos, pintores y actores. Durante la semana se
ofrecieron en el teatro Degollado, conferencias, conciertos, declamaciones, coros.
“Alli estrend Revueltas obras de singular condicidn y junto a su poderosoJ anitzio,
le oimos por primera vez aquel lamento lacerante, modelo de misica en carne viva,
que le arrancé la muerte de Federico Garcia Lorca”.'” Para entonces, la LEAR se
habia convertido en la organizacién més viva y comprometida en el pafs, en cuanto
a arte y politica se refiere, que pretendié conmocionar al pueblo de México y
Latinoamérica mostrando un manantial artistico de profundas raices.

Habia sido tal el efecto causado por la Mision de la Liga en la capital
jalisciense que mdas de un grupo tomé a sus integrantes como jueces de sus
divergencias provincianas. Asi ocurrié con Silvestre Revueltas, quien como
presidente de la LEAR atrajo sobre si la atencion de los jovenes del Partido
Comunista local que lo eligieron como drbitro de ciertas divergencias ideoldgicas;
¢l después de un largo rato de discusion en que las cosas en vez de aclararse se
complicaban despidi6 a los muchachos sin miramiento alguno. 2°

Acto similar a los anteriores se programé para la ciudad de Jalapa de donde
provenia un buen nimero de artistas fundadores de la revista Ruta,*' quienes
lidereados por Fernando Gamboa, se adhirieron a la sociedad como miembros
plenamente activos.

18. Las oficinas de la Confederacion Revolucionaria Michoacana del Trabajo, se encontraban en el edificio del ex-convento de
San Francisco enMorelia. Sus muros fueron pintados con la figura del lider ruso Lenin. Mural que con el tiempo fue destruido.
Raquel Tibol. “El nacionalismo en la plastica durante el cardenismo”, Proceso, Ano 7, No. 362, México, 10 de octubre de
1983, pp. 56-58; Raquel Tibol. “Juan Marinello encontré...” Op. Cit., p. 176.

19. Marinello, Juan. Imagen de Stlvestre Revueltas..., p. 15.

20. Ibidem, p. 13.

21. En Jalapa Veracruz, bajo el nombre de Grupo Noviembre algunos escritores editaban una pequefa revista cuya corta vida
se debid a los métodos represivos implantados por el general Rodriguez en contra de la libertad de expresion, y en especial
aquella ejercida a los militantes de partidos de izquierda en México. El grupo encabezado por Lorenzo Turrent Rozas tuvo
que salirdel estado, y emigrar hacia la capital de la Repablica. Fue entonces que fundaron la revista Ruta, que logré sostenerse
durante cuatro afios al servicio de la cultura. Su edicién fue conocida y reconocida més alld de nuestras fronteras. Ruta, Cuarta
época, No. 1, México, junio de 1938, p. 63.
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En el terreno internacional la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios,
a partir de los acontecimientos que se estaban dando en Europa, se integré al
Socorro Rojo Internacional como un organismo més que propugnaba por la paz
mundial y la democracia. En 1935 una delegacién de escritores de la seccion de
literatura conformada por José Mancisidor, Juan de la Cabada y Miguel Rubio,
asistié al Primer Congreso de Escritores Norteamericanos a celebrarse en Nueva
York, el acuerdo bésico de los letrados radicé en cerrar filas contra el avance del
fascismo. %?

Ante la inminencia de la guerra, crecieron los foros de discusion para
establecer los criterios y marcar acuerdos de lucha y defensa de la cultura universal
enormemente avasallada. La LEAR convocd del 17 al 23 de enero de 1937, al
Congreso de Escritores y Artistas en el Palacio de Bellas Artes de la ciudad de
México, a él asistieron importantes figuras del arte y la cultura latinoamericana.
Uno de los principales idedlogos del encuentro fue Juan Marinello.”” En el evento
se presentaron ponencias para debatir y normar las directrices del arte y sus
objetivos politicos; para llegar a acuerdos concretos que pudieran determinar
quehacer y participacion politica de los intelectuales ante la nueva realidad que les
laceraba tan directamente: el fascismo. A decir de Revueltas, las posturas tenian
que circular bajo los siguientes enunciados: “el artista, para ser verdaderamente
fuerte, requiere en la actualidad, no sélo de talento, técnica, impetu creador, sino
también de velar cuidadosamente porque estas cualidades estén al servicio exclu-
sivo de una causa social y justa; la inica: la de la liberacion proletaria y su cultura.
Cualquier otra actitud del artista es estéril. Podra producir ganancias, podra serle
de utilidad personal, podra satisfacer ampliamente su vanidad, pero sera hueca y
socialmente improductiva. No serd la labor de un hombre de su tiempo, ni de
ningin tiempo; no serd, a pesar de todos los subterfugios inventados para
defenderla”.?*

Poco después, los acontecimientos histdricos aceleraron las acciones del
grupo. La guerra espanola y la conflagracion reaccionaria internacional hizo de
Madrid, Barcelona y Valencia lugares de reunion de los intelectuales del mundo
asistidos de conciencia revolucionaria y responsabilidad histdrica, al efectuarse el
IT Congreso Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura, que con su

22. Monsivais, Carlos. Op. Cut., p. 391.
23. Tibol, Raquel. “Juan Marinello encontré...”, p. 175.
24. Silvestre Revuelias. Testimonios. Col., Testimonios No. 32, México, Fondo de Cultura Econémica, 1975, p. 13.
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celebracion, venia a fortalecer el esfuerzo colectivo de 1935 en Nueva York, la
primera puerta publica que se abri6 por los intelectuales para mostrar al mundo su
antifascismo.

A tan connotada reunion asistieron el presidente de la LEAR, Silvestre
Revueltas, y miembros activos como Fernando Gamboa, José Mancisidor, José
Chavez Morado, Octavio Paz, Elena Garro, Juan de la Cabada, Carlos Pellicer y
Blanca Lydia Trejo,? junto con los cubanos Juan Marinello y Nicolds Guillén. La
delegacion de mexicanos contribuy6 al evento con una gran exposicioén: Un siglo
de grabado politico mexicano, coordinada por Fernando Gamboa. L.a muestra se
presentd en plena guerra en Madrid, Barcelona y Valencia y en Paris al ano
siguiente.? Entre las actividades programadas, “Silvestre Revueltas debia escribir:
México en Esparia, el himno de los combatientes mexicanos, y Homenaje a Garcia
Lorca para diez instrumentos. La orquesta era la de 1a Asociacion de Profesores de
Orquesta UGT, bajo la direccién de Revueltas. Por su parte Octavio Paz debia
dictar una conferencia: La musica de Silvestre Revueltas, y Maria Luisa Vera diria
el texto popular del Renacuajo Pescador, un ballet pantomima para marionetas
compuesto por Revueltas. Este concierto-conferencia debia efectuarse en Madrid
en la sala de la Sociedad Espanola de Amigos de México y la Alianza de
Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura en Madrid”.?’

Entre las figuras internacionales que concurrieron al Congreso estuvieron
Antonio Machado, quien presidié la sesion de apertura; Rafael Alberti, Le6n
Felipe, Juan Chavds, Ricardo Baeza y Anna Sehers. “Alli conoci de cerca -nos
cuenta Guillén- a Ludwing Renn, alemdn como Anna y que andando el tiempo
visitaria Cuba;*® Vallejo desgarrado y profundo; Neruda... Me fue dado estrechar
la mano en son de amigo a una figura por la cual yo sentia, senti siempre gran
atraccion: Ilya Eherenburg... pero a quien nadie se acercaba mucho, a causa de que
decia que era de mal agiiero; terrible propaganda en un pueblo tan supersticioso
como el espanol. Estaba Hemingway”.?* A todos ellos, les tocé vivir de cerca los

25. Soler Aznar, Manuel. / Congreso Internacional de escritores para ladefensade la cultura. (Paris, 1935). (Col. Homenajes),
Valencia, Cancilleria de Cultura, Educacién y Ciencia de la Generalitat Valencia, 1987, 3 Vols., Tomo [, pp. 59 y 72.

26. Enciclopedia de México. México, Enciclopedia de México/SEP, 1987, 12 Vols., Tomo 6, p. 3136.

27. Robles, Martha. Escritores en la cultura nacional. México, Editorial Diana, 1989, 2 Vols., Tomo II, p. 143.

28. El dominio fascista en Europa y especiailmente en Alemania desatd una persecusion a los escritores, maestros, hombres de
ciencia, que tuvieron que salir al destierro. A principios de 1940 Ludwing Renn llegé a México, via Nueva York, pararadicarse
en Morelia, como profesor de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, donde permanecié hasta 1942, para
retornar a la RDA con el cargo de Ministro de Cultura. Ver: Arreola Cortés, Radl. “Introduccién”, Ludwing Renn. Morelia.
Una ciudad universitaria de México. Morelia, Centro de Estudios sobre la Cultura Nicolaita-UMSNH, 1991, p. 20.

29. Guillén, Nicolas. Pdginas vueltas. Memorias. México, Ediciones Homenaje al 80 Aniversario, 1982, p. 119.
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momentos mas desgarradores de la guerra en que la solidaridad y la fortaleza de
convicciones en la lucha se hacian urgentes y asi habia que denunciarlo ante el
mundo, en cada uno de sus paises.

“El mismo dia que llegamos a Valencia, al anocher sonaron las sirenas, la
ciudad fue bombardeada. Bonita recepcion... A Marinello y a mi -describe Guillén-
nos habian instalado en una misma pieza de hotel,... Nos apresuramos a vestirnos,
pues alguien nos tocé a la puerta mientras gritaba: jal refugio, al refugio!, cuando
salimos nos dimos cuenta de que la gente corria en la misma direccion, lo que nos
hizo pensar que el refugio, como asi fue, se encontraba en ella. Entramos de
inmediato, y el espectaculo que se nos ofreci6 no era de los mas tranquilizadores,
sobre todo llamaban dolorosamente la atencion los ninos menores, apretados
convulsivamente por sus madres”.*?

De Espana viajo el equipo rumbo a Parisdonde habria de celebrarse un nuevo
congreso de intelectuales con iguales objetivos. Sin lugar a dudas, casi todos los
escritores que participaron tan directamente en los acontecimientos quedaron
marcados por una huella imborrable. El inmenso desamparo del hombre, univer-
salmente agredido por esa ola colectiva de racismo que representaba el fascismo.
Mais tarde, la mayoria de los asistentes a estos encuentros, se disiparon por el ancho
mundo y literalmente invadicron los més alejados territorios con una obra de valia
y una amplia trayectoria politica que los coloc6 a la vanguardia de cualquier
movimiento democratico y revolucionario.

A su regreso de Europa los representantes de la LEAR en México se
dedicaron a sumarse al coro internacional por la paz y en contra de la guerra y el
avance fascista. Organizaron conferencias, conciertos y mitines politicos en favor
de las fuerzas republicanas espanolas y en defensa siempre del campo de la cultura
y sus creadores.”! En una palabra y sin proponérselo conscientemente, prepararon
la sensibilidad del pueblo mexicano para dar una calida acogida a miles de
refugiados que huyeron de la catastrofe. Pero no era éste, el unico frente por atacar
para la Liga. Los cambios econémicos y politicos se continuaban dando en México
y el mundo, en forma acelerada, lo que obligd a los artistas a mantener una intensa
actividad cultural de trabajo constante y renovador que de manera natural los acercé
en mayores puntos de coincidencia y cooperacién con Lizaro Cardenas y sus
posturas.

30. Ibidem, p. 118.
31. Ruta, Cuarta época, No. 3, México, 3 de agosto de 1938, p. 63.
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Con la nacionalizacién petrolera en 1938 quedé evidenciado el contenido
nacionalista de la politica del gobierno cardenista al oponerse de manera directa a
los designios de las compaiiias extranjeras. La medida llev6 a la cuspide el proceso
de reivindicaciones econémicas y sociales iniciadas en 1910 con la Revolucidn
Mexicana. La expropiacién como era de esperarse, no dejo indiferentes a los
monopolios imperialistas, quienes reaccionaron recurriendo a la conocida férmula
del boicot econémico como medio de presién infalible, al mismo tiempo que
exigianserindeminizados por el gobierno mexicano. Orillando a la administracién
a una situacion precaria bajo la amenaza de verse sumida en una crisis econémica
de proporciones inimaginables.

Sin embargo, hubo varios factores que contribuyeron en favor de México.
Las condiciones internacionales previas a la escalada armada, pronto hicieron que
el petréleo mexicano encontrara nuevos mercados a pesar del bloqueo que Estados
Unidos e Inglaterra quisieron imponer.*2 Otra respuesta firme fue la solidaridad de
varios paises de Latinoamérica con el pueblo mexicano, ante lo que consideraron
un claro ejemplo del ejercicio de soberania de una nacidn, que podia proyectarse
a sus propias latitudes. A estos elementos se unié ademés la propia decisién de las
distintas instituciones y grupos sociales del interior del pafs, pordefenderlo propio.

El apoyo del pueblo cubano a la decisién de Lazaro Cirdenas no se hizo
esperar. Se cred la Sociedad de Amigos del Pueblo Mexicano y s€ organizo un
“Homenaje a México” el 12 de junio de 1938, en el estadio La Polar de La Habana,
con una asistencia de 80,000 personas. El objetivo fue patentizar la solidaridad con
el gobierno cardenista y recaudar fondos para contribuir al pago de indemnizacion
a las companias petroleras expropiadas.** El acto fue un éxito por el monto
recaudado.

Como parte del homenaje llegé a Cuba una embajada artistica mexicana,
integrada por mds de 50 artistas que ofrecieron un programa de lo mds completo
sobre el folklore y el arte de su patria. La Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios, envid una magnifica exposicién de pinturas de los mas destacados exponen-
tes de la seccidn de artes pldsticas. La muestra “fue acogida con entusiasmo por el
pucblo cubano. La mencionada exposicién fue instalada en el Colegio de Arqui-

32. Ese fue el caso de la Compania Azienda Generale Italiana Petrolé S.A. de Roma que en octubre de 1938 firmo un contrato
por varios millones de délares, siendo el mercado italiano un gran consumidor de petrdleo. AGN. Galeria Presidentes, Fondo
Lazaro Cardenas, Boletin de Informacién para el Servicio Exterior, No. 4, Exp. 704/22, México, 28 de octubre de 1938,

33. Argelles Espinoza, Luis Angel. “La solidaridad cubana con el decreto cardenista de expropiacion petrolera”™, Universidad
deLa Habana, No. 218, La Habana, Departamento de Actividades Culturales, 1982, pp. 59-67; Noticias de Hoy, Afio 1, Nim.
14, La Habana, 31 de mayo de 1938, p. 2.
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tectura y en la Asociacion Hebrea, de la capital antillana, habiendo sido visitada por
més de veinte mil personas” ** Asistieron a la realizacién del homenaje distinguidas
personalidades del arte y las letras como los espafioles Juan Ramén Jiménez, Leon
Felipe; Carlos Montenegro, Juan Marinello, Emilio Ballagas, Berta Gamboa,
Carlos Rafael Rodriguez, Lino Cardozo, José Manuel Valdez Rodriguez, Dulce
Maria Escalona, Mirta Aguirre, Luis Felipe Rodriguez, Mariano Rodriguez, Luis
Beralt, Fernando Boada, Bertha Singerman, Rita Montaner y otros més. Estuvieron
también presentes el sefior embajador de la Repiiblica de Chile, la representacion
de la embajada espafiola, el rector de la Universidad Central de Madrid y el
embajador de México en Cuba.®

Mientras crecian las presiones internacionales contra México por el apoyo
a la Espana Republicana, y la osadia de la expropiacién petrolera; asi como por la
constante defensa de la soberania nacional sostenida por Cardenas. Al interior del
pafs, los sectores progresistas de intelectuales reconocieron en el Estado su papel
regidor como instrumento del nacionalismo y como lider del movimiento liberador
desarrollado dentro de una concepcion clasista democratica.

En este contexto la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios funciono
bien en tanto que agrupacion independiente, pero no podia quedar al margen de los
acontecimientos generales en el pais y del apoyo que merecia el Jefe de Estado. Asi
que en forma espontinea se fue cohesionando con las actividades culturales
implementadas por la administracién cardenista a través de la Secretaria de
Educacién Publica. Punto que engendré también las primeras divergencias y
atropellos al interior del grupo. Hubo desaveniencias incluso anteriores, al selec-
cionar quienes debfan viajar a Espafia con la representacion del equipo.*

En enero de 1939 se constituyé el comité organizador del III Congreso
Internacional de Escritores a celebrarse en la ciudad de México. Hecho que no pudo
consumarse al precipitarse la guerra. Para ese entonces, la seccion literaria de la
LEAR, la mds firme atin, habia logrado una gran proyeccion, al igual que el foro
a celebrarse. Prestigio alcanzado por la labor artistica y politica que sin duda atrajo
a multiples intelectuales mexicanos. Entre los organizadores de la actividad
cultural se encontraban nuevas personalidades como Enrique Gonzalez Martinez,
Martin Luis Guzman, J. Rubén Romero, Rafael F. Mufioz y Julio Torri, ademas de

. Ruta, Cuarta época, No. 3, México, 15 de agosto de 1938, p. 62.

. Idem.

. Véase: Cardoza y Aragdn, Luis. Circulos concéntricos. México, UNAM, 1980, p. 211. Relata su controversia con Mancisidor
y Marinello sobre la libertad en la expresion artistica. Arenga por la cual no pudo asistir al Congreso de Espana.
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los dirigentes tradicionales del grupo como: Carlos Pellicer, José Mancisidor y
Octavio Paz.*” Sinembargo, eran ya tantas las discrepancias, los celos y desencuentros
que algunos de los miembros fundadores del organismo optaron por la retirada.

A partir de entonces estallé la crisis que dividi6 al grupo. Por un lado, la
LEAR con su casi fusién con la Secretaria de Educacién Piiblica por vez primera
contd con subsidio econémico seguro, que les permiti6 planear y desarrollar sus
actividades con regularidad, pero por otro, perdi6 su independencia para mantener
un espiritu objetivo de critica, abierto, tenaz y renovador: necesario de ejercer y
ejecutar con plena libertad en beneficio del trabajo artistico ante los aciertos y
errores de la politica gubernamental. Para algunos de los miembros de la LEAR esa
cercania con la administracién representd la oportunidad de colaborar en forma
permanente con el gobierno a través del desempeiio en tareas de servicio piiblico,
administrativo y de cardcter diplomdtico, es decir, optaron por mejorar sus
posiciones politicas y consolidarse en el 4mbito de la cultura nacional: los menos
por el azaroso camino que representaba la biisqueda de la democracia. Los vientos
venideros soplaron en contra de estos ltimos.

Las diferencias infranqueables fueron resultado de todo lo anterior y se
reflejaron ineludiblemente en la concepcién politica, métodos de trabajo y formas
de operatividad para desarrollarlas con eficacia. La discusién central derivé en el
viejo dilema: las formas de captar los fenémenos sociales y el compromiso politico
y social de los artistas. Mientras que unos hablaban de un arte did4ctico, solidario
con las luchas del proletariado, que reflejara un sentido antiimperialista m4s radical
e incluso se planteaban la via hacia el socialismo, otros marcaban como obli gacion
primera de todo creador la bisqueda continua y dialéctica que da el ejercicio
estético como obligacién madre de todo género de arte. Un elemento externo que
vino a sumarse a la voragine de problemas que latian al interior del circulo, fue la
llegada masiva del exilio espafiol, entre los que destacaron un buen nimero de
intelectuales, especialmente escritores como Leén Felipe, Juan Ramén Jiménez,
Luis Cernuda, Juan Rejano, Enrique Diez-Canedo, Concha Méndez, Maz Aub y
Ernestina de Champourein, entre otros muchos?® que hicieron sentir su peso en el
rico mosaico de la creacidn y expresién artistica que implica todo movimiento
cultural en un sentido més heterogéneo lo que agriet6 ain m4s el abanico de la

37. Ruta, Cuarta época, No. 8, México, 15 de enero de 1939, pp. 62-63. Aunque José Rubén Romero no pertenecia a la Liga,
mantenia vinculos estrechos desde 1937 en que fue objeto de un homena je. Homenaje aRubén Romero. México, LEAR, 1937,

60 pp.
38. El exilio espariol en México. 1939-1940. México, Salvat/F.C.E., 1982, pp. 411-430.




confrontacion.

Al finalizar el sexenio de Lizaro Cardenas, el nuevo presidente Manuel
Avila Camacho retir6 apoyos y dio marcha atrds en muchos de los aspectos al
proyecto cardenista. En especial, canceld el trabajo educativo y sus tareas cultura-
les complementarias. Con ello, se cerr6 el ciclo de la promocién y difusién de la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarias, que pricticamente, desde un ano
atrds, se encontraba desmantelada, o retomando una expresién del poeta Efrain
Huerta, “herida de muerte natural”. Empero, muchos de sus cuadros continuaron
sus quehaceres en nuevos foros y frentes culturales en busca de un destino colectivo
y porque no en el extremo opuesto “selectivo”.

A manera de conclusion diremos que la LEAR fue un intento cultural que
aglutin6é a un numeroso sector de intelectuales hasta entonces dispersos, en un
momento hist6rico de renovada confrontacién ideol6gica tanto en el plano nacional
como 1nternacional, que convirtié nuevamente a México, ante los ojos del mundo,
en una vanguardia latinoamericana por la democracia, en momentos en que los
principales enunciados de la Revolucién de 1910 saltaron de la sombra para
enfrentar al mundo y marcar pautas en cuanto a arte y cultura se refiere junto con
su inalienable papel en el contexto politico.
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